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सम्पादकीय 


जनवादी बाबा की जय 


कई बरस पहले की बात है यह । तब हमारे विश्वविद्यालय में यह भी नियम 
था कि यदि शोधार्थी या शोध-निर्देशक चाहे तो शोध-समिति के सामने प्रस्तावित 
विषय के बारे में अपना पक्ष प्रस्तुत कर सकता है। मेरे निर्देशन' मे' एक शोधार्थी ने 
नागाजु न के व्यक्तित्व-कृतित्व पर रूपरेखा प्रस्तुत की थी। उस दिन शोध-समिति 
की बेठक थी । शोध-समिति के संयोजक के अलावा कई विश्वविद्यालयों के विशेषज्ञ 
भी बैठक में थे। शोधार्थी ने शोध समिति की बैठक से लौटकर मुझे बतलाया' 
कि विषय स्वीकृत नही हुआ है। कारण पता नहीं लगा तो मैं समिति के सदस्यों के 
सामने गया । पूछा मैंने--“'विद्वज्जनों ! क्‍या यह विषय घिसा-पिटा है ? या 
नागाजु न का व्यक्तित्व-कृतित्व इस लायक नहीं कि शोध हो सके ? या....... 
एक सदस्य बोले--“नही, यह बात नहीं है। बात एक नियम की है । विश्वविद्यालय 
का नियम है कि उस जीवित साहित्यकार पर शोध-कार्य नहीं हो सकता जो सा 
वर्ष से कम आयु का है। नागाजु न अभी साठ के नहीं है इसलिये.. ...' आर्थात्‌ 
शोधकार्य उसी लेखक पर हो सकता है जो सठिया जाये या मर जाये ! खेर, मैंने 
प्रमाण प्रस्तुत कर दिया कि नागाजु न साठ वर्ष से अधिक के हो घुके है इसलिये' 
शोध का विषय होने के लिये सर्वंथा योग्य हैं। विषय स्वीकृत हो गया लेकिन बहु 
सदस्य बहुत खिसियाकर बोले -- “नागाजु न साठ के हो चुके ! लगते तो नहीं ।” 
मैंने कहा--“तो क्या यह भी नियम है कि होना काफी नहीं है, लगना भी 
चाहिये ? 

भला ऐसा कौन व्यक्ति है जो जैसा हो, वैसा ही लगे या जो जैसा लगे, 
बैसा ही हो ? तागाजुन भी इसके अपवाद क्‍यों होंगे ? व्यक्ति और रचनाकार 
दोनों ही रूपों में नागाजु न को समझना जितना सरल लगता है, उतना है नहीं । 

ठक्क्रत मिसिर/वद्यनाथ सिश्र/नागाजु त/यात्री/और अन्ततः बाबा के व्यक्षितत्व 
के बारे में कुछ कहने का भुझ्ें अधिकार नहीं है कयोंकि उनके सम्पर्क में आने का, 
उनके मिकट होने का मुझे अवसर नहीं मिला। लगभग बीस वर्ष पहले उन्हें मेरठ में 
एक कवि-सम्मेलन में देखा-सुना था लेकिन अब उस समय का' कोई बिम्ब मेरी 
स्मृति में नहीं है , उसके बाद जयपुर में प्रगतिशील लेखक संघ के अधिवेशन में 
प्रतिनिधियों के अनुरोध पर नागाजु न, तरिलोचन और मन्मथनाथ गुप्त थोड़ा-थोड़ा 


( 7४) 


बोले थे। नागाज्‌ न ने कहा था कि उद्घाटन का कमेंकांड निबट ले, फिर तीन दिन 
तक बातचीत करनी ही है ।' कर्म कांड' उन्होने इस भंगिमा से कहा ज॑से क्ृत्रिमता 
से आलोकित ऐसे उद्घाटन समारोहो की पोल खोल रहे हों । अधिवेशन के आयो- 
जको ने सब प्रतिनिधियों के ठहरने की व्यवस्था एक धर्मशाला में की थी। फर्श पर 
दरिया थी । जिसे जहाँ जगह मिले, लेटे बिस्तर खोलकर | प्रगतिवादी शैली के इसी 
प्रबन्ध के तहत एक कोठरी में नागाजू न, भीष्म साहनी आदि पडे थे। रात्रि के 
कार्यक्रम मे अधिकतर लोग रवीन्द्र मंच चले गये । सर्दी बहुत थी | दमे के उखड़ने 
के डर से नागाजु न वहीं रहे । वाचस्पति दो टोस्ट, कुछ खजूर और चाय ले आये 
थे। लिहाफ मे दुबके-लिपटे बाबा से अधिवेशन की व्यवस्था और फिर वाम विचार 
घारा के विभिन्न खेमों मे बिख'र जाने के बारे में बातचीत होने लगी | इस बिख राव 
से बाबा खिन्‍न थे। उन्होंने अपने आक्रोश को व्यक्त किया--“चौत्य की पराकाष्ठा 
है ! ” चौत्य ? सहसा समझ नहीं सका मैं । उन्होने प्रकृति-प्रत्यय खोलकर व्युत्पत्ति 
चतला दी । तीसरी बार मुजफ्फरनगर में डा० विश्वनाथ मिश्र (प्राचायं, एस० डी० 
कालेज) की पश्ठिपूत्ति के अवसर पर आयोजित एक समारोह मे उनसे भेट हुई थी। 
उनकी उपस्थिति से' वह समारोह प्राणवान हो उठा था। संक्षिप्त भाषण के बाद 
उन्होंने अपनी अकाल और उसके बाद” कविता भी सुनाई थी । 
केवल तीन अवसरों पर उनसे हुए साक्षात्कार के आधार पर कैसे कहा जा 
सकता है कि मैं उन्हे जानता-समझता हुं ? इस व्यक्ति में कुछ भी तो ऐसा नही 
लगा कि जिससे चौंका जाए या जिसकी चमक से आतंकित हुआ जाये । यह 
साधारणता नागाजु न के व्यक्तित्व की विलक्षणता नहीं है क्या ? उनका बयान' है-- 
४ मैं साधारण हु, अपने को साधारण ही कहंलवाना पसन्द करता हूं। मैं तथा- 
कथित विशिष्ट लेखकों की जमात में नहीं ह”। सामान्य की कोशिश मेरी हड्डियों 
तक में रची-बसी है। विशिष्ट लेखक तो घुसे रहते हैं साहित्यिक गुफाओ में । 
'घुसेड़े रहते है अपने को इन्टेलेक्चुअल बेसमेट मे, जब तक खुद ही गुफा न' बन जाये। 
अंधेरे में ही रहेंगे ताकि अपना व्यक्तित्व उस पृष्ठभूमि मे और चमके। कुछ 
अनोखा नजर आये । हशमत मियां, ऐसी बौद्धिक बेसमेट नौटंकी का मै कायल नही 
हूं ।” ? कृत्रिम साधारणता को दुद्यालें की तरह ओढ़े हुए लोग आजकल रामाज के 
हर क्षेत्र में बहुतायत से मिलते है। जीवन में रची-बसी सहज साधारणता के उदाहरण 
है नागाजु न । यह साधारणता विलक्षण है ! बहुभाषाविद्‌ प्रभाकर माचवे के हवाले 
से कहा जा सकता है कि “..... राहुल जी के छोटे गुरुभाई नागाज न को इतनी 
भाषाएं बखूबी आती हैं, वे धड़ल्ले से उन्हे पढ लेते हैः मातृभाषा मैथिली, पैतुक भाषा 
संस्कृत, पालि, अर्धभामधी, अपश्र झ्न, सिंहली, तिब्बती, मराठी, गुजराती, बंगाली, 
पंजाबी, सिन्धी इत्यपदि । सिर्फ पढ़ते ही नहीं, रुचि से उसके नवीनतम साहित्य और 


[, आलोचना (56-57) में कृष्ण सोबती से बातचीत, पृष्ठ 23] 


, 


कबविता-शलियों से अपने आप की परिचत्षित कराते रहते है| * हिन्दी और अंग्र जी 
इनस अलग हू। इतने जानकार होकर भी अनजान-स दिखने बाल नागाजू न क 
बहुआयामी व्यक्तित्व को समझना आसान नही है। विशेष रूप. से उन विरोधाभारों 
को समझाना तो कठिन ही है जो उनमे है। बाबा से कंफियत तलब की जा सकः..! 
है कि ब्रिठेन की प्रधानमत्री मार्गरेंट थैचर द्वारा महादेवी वर्मा को ज्ञानपीठ पुररकार 
दिये जाने का विरोध करने वाले हस्ताक्षरवरर्ताओो में बह है तो उत्तर प्रदे॥ 
सरकार के पुरस्कार को इन्दिरा गाधी क हाथो लने वालो म॑ क्यो है १९ और उन 
इन्दिरा भांधी के हाथों जिन्हें उच्हीने नधाबों की नानी, नफाखीर सेठो की अपनों 
सगी माई, काले बाजार की कीचड़, बाघिन, डायन,'&िटलर की नानी, बाघो कं 
रानी, चुड़ेल, देशी तानाशाही का पूर्णावतार, महाकुबेरों को रखल, प्रभुता को पीनक 
में बदहोश, भस्मासुर की माता, डेमोक्रसी की डमी तथा और भी न जाने क्‍या क्या 
कहा था ! 

एक ओर वह लेखक की ईमानदारी के प्रमाण रूप में हैं तो दूसरी और ॥ १ 
ही सतना को दा शीर्षको से छप्वाकर (उसके पीछे कारण चाहे जो हो) अपने 
पाठकों को अभित करन वालों में क्‍यों हैं? एक ओर वह जन-संघर्ष से प्ररणा लेने 
वाले हैं तो दूसरी ओर घोर श्रू गारी कविता का हिन्दी रूपान्तर करके रागस्ती 
शुगार का रसपास करने-बारासे वाले क्‍यों है !९ एक ओर प्रतिहिसा और भूख को 
अपने रखताकार का स्थायी भाव घोषित करने वाले हैं तो दूसरी ओर अपनी 





2. नागाजुत (सम्पादक-प्रभाकर माचवे), पृष्ठ 4 

3. इस बारे में नागाजु न का कहना है कि “पुरस्कार क्‍या इन्दिरा गांधी के धर का था ? 
सवाल यह है कि इन्दिरा गांधी या जैलसिंह या कोई और था उत्तर प्रदेश सरकार मे जो रकम हमें 
दी वह रकम चार साल पहले क्यो नहीं भिन्ली । यह होता और हमारे सन में उ्लानि की मात तले 
होती जब हम सरकार की तारीफ में कविता लिखते या अगले ही दिन दरबार में पेण हो जाते । सर 
ब्रेसा तो हमने किया नहीं ।यहू तो ऐसी बात हुईं कि सरकार से हमारा विरोध है और रेलगाड़ी 
श्‌ कि सरकार की है इसलिये हम उस पर घढ़ें ही नहीं, कारपोरेशन के नत्र का पाती ही ने पियें /!” 
““दिनमात (29 जनवरी-4फरबरी 84), पृष्ठ 5] 

4. “इमरतिया' और “जमनिया करा बाया', ' हीरक जयन्ती' और 'अभिनम्दत”, 'कुप्ीपाक' और 
“अम्प।।उपम्यास्त दो दो शीर्षकों से प्रकाशित एक ही रखना हैं । 

$, “मुझे संघर्षशील जनता क। विपन्‍न बहुलांश ही शक्षित प्रदान करता है।” -. 'नागाण'स 
"का रचना-संसार” (विजय बहादुर शिह) के शुरू में तागाजु'न का पत्न, पृष्ठ ] 

6, “विद्यापति के गीत' के प्रारंभ में. कवि-परिचय देते हुए नागाजु'न ने लिखा है कि“'मुझे 
तो विरह-शु गार बॉले ये कोमल गीत तत्कालीन प्ामन्तवर्ग के मतोवितोद की साभप्री प्रतीस होते 


, हैं। मतफक और नतेकियां भावांधिनय पूर्वक इन भीतों को गाते थे और सुविधाभोगी वर्गों के प्राण॑-मन 
हन्हे सुन सुनकर परितृप्त होते थे --पृष्ठ 7 । न्‍ 


+ 


( थे) 


“#स्यन्त सुल्दर' २चना 'भस्माकुर' से काम की गौरव-गाथा गाने वाले क्यो है ? 

साधारण नागाजू न के व्यक्तित्व के ये विरोधाभासी रूप उनके बारे में 
जानने के लिए काफी दिलचस्पी पैदा करते है और यही वह विलक्षण हो उठते है । 
उनकी साधारणता सरलता भी है, यह कहना कठिन हो जाता है । चाहे वह 
आधुत्तिक लोगो की दृष्टि म 'प्रक्टीकल' न हो लेकिन उन्हे अव्यावहारिक कहना भी 
ब,थिन है । उस्तवगे व्यावहारिक बुद्धि (व्यापारिक तो नही कहना चाहिए) का यह 
रूप दर्शनीय है--“'खण्डकाव्य लिख रहे है आजकल । थोडा पौराणिक--क्ल!सिक 
एसा थीम हो तो खण्डकाव्य झट कोर मे लग जाता है। उपन्यास भी हम छोठा 
लिखते है| बुहृद उपन्यास में झश्नट है। आकार बड़ा होगा तो कीमत भी ज्यादा 
होगी । कहाँ स खरीदेगा विद्यार्थी !” 8 लेखन की यह दृष्टि भी उनके अध्यबस्थित 
जीवन से कहाँ मेल खाती है ! 

आलोचना कोई भरोसे की चीज थोड़े ही है। और हिन्दी आलोचना 
राम का ताम लो | लेखक और पाठक के बीच सेतु बनना चाहिये जालोचक कों 
लेकिन बन नही रहा है । वह तो दोनों के मध्य दीवार चित रहा है सिद्धान्तों की--- 
मनोविश्लेषणवादी, समाजवादी, सौन्दर्यवादी, रूपबादी इत्यादि । आलोचना के क्षेत्र 
में भी तात्कालिक तूफान आते हे--- मुक्तिबोध से धड़ा कोई नहीं हुआ, धुमिल ने 

ई जमीन तोड़ दी, फला अभूतपूर्व है, फलां वसा है। नागाजुन लम्बे अरसे तक 

आलोचकों की उपेक्षा झेलते रहे । कहो नामोल्लेख मात्र हुआ तो हुआ अन्यथा बह 
भी नहों । यह धरती का पूत्र रत्नप्रसविनी भारत-भू को नापता रहा खुरदरे पैरों 
से, लेख़नी से । आजकल ज्वार आया हुआ है-- नागाजुन' दूसरे कबीर है, बतेमान' 
प्र मचन्द है, नागाजुत जंसा व्यंग्यकार हिन्दी मे कबीर के बाद हुआ ही नहीं, 
नागाजु न वाल्ट छ्विंटमेन है, स्वात्योत्तर उपन्यासकारो में सबसे बड़े है, अद्वतीय 
हैं । नागाजु न' बाबा मुस्करा रहे है--- चौत्य को पराफाष्ठा है | कहते है -- 'भाज 
का श्रमजीवी साहित्यकार अपने व्यक्तित्व को सीगाए' जानता है। अपनी क्षमताओं 
का दायरा उसे अच्छी तरह दिखाई देता है। अनुचित या अत्यधिक प्रशंसा से 
उन्मद होकर वहू कत्त व्य से भ्रष्ट नही होगा । भक्त अनुरक्त जन लाल बा हरा पाती 
पिलाक अब उसे गगन विहारी नहीं बना सकते ।' 

मेरे लेख यह जानता महत्वपूर्ण नही है कि नागाजुन किससे बड़े या छोटे 





(४ पर्तिहिसा हा स्थायिभाव है [मेरे कवि का '«--हुजार हजार बहिों वाली; । एक बाद- 
चीत में नागाजुन ने विजयबहादुर सिंह से कहा था--'मेरे लिये भूख अभी तो स्थायीभाव है ।-- 
तागाजु न का रचता ससार, पू० 72 ।नागार्जु न ने *भस्माकूर' को “अत्यत्त सुन्दर' स्वयं ही कह, है । 
देखिये -- 'भस्माँकुर! के प्रारभ में शिवकूमआार भिश्र का परिचयात्मक लेख, पू० 8 

8, भालोचना 56-57 में मनोहर श्याम जोशी से बातचीत, पृष्ठ ह# 
9. ५क ब्यकित : एक युग निराला, पृष्ठ 35 


(६ था ) 


है, आस्तिक हैं या नास्तिक, आध्यात्मिक है या भौतिकवादी। वैसे तो प्रत्येक कृती 
लेखक किसी न' किसी स्तर पर संघर्ष करता है और प्रत्येक रचना संघष से ही पैदा 
होती है लेकिन नागाजुन ने व्यक्ति और रचनाकार के रूप में जो सघर्ष किया है, 
वह कम प्रेरक नहीं है। आत्मकथा तो उन्होंने नहीं लिखी है लक्तित उनकी 
रचनाओं में यत्र-तत्र आत्मकथात्मक संकेत आये है। “रवि ठाक्र' कविता में वह 
कहते हैं--. 
पैदा हुआ था मैं--- 
दीन-हीन-अपठित किसी कृषक-कुल में 
आा रहा हूँ पीता अभाव का आसव ठेठ बचपन से 
कवि ! मैं रूपक हु दबी हुईं दूब का 
हरा हुआ नही कि चरने को दोडते ! ! 
जीवन गुजरता प्रतिपल संघर्ष मे ! ! 
मुझको भी भिली है प्रतिभा की प्रसादी 
मुझ ते भी शोभित है प्रकृति का अंचल 
पर न हुआ मान कभी ! १० 
इन पंक्तियों में जहां आथिक विपन्नषता की ओर सकेत स्पष्ट है, वही दूसरी 
ओर एक अन्त: संघर्ष की अभिव्यक्ति भी है--प्रतिभाशाली होते हुए भी सम्मान 
न पा सकते की पीड़ा का संघर्ष ! इस दुहरे संघर्ष को झेलते हुए भी नागाजुन ने 
भारतेन्दु का स्मरण करते हुए लिखा था - 
लो आज तुम्हारी याद मे लेता हूं मैं यह सपथ । 
अपने को बेचूगा नहीं चाह दुख झेलू अकथ |। 
नागाजुन ते अपनी इस दशापथ को निभाया है, निभा रहे हैं। ऐसा व्यक्ति 
आजक ल के माहौल में सिरफिरा कहलाएगा लेकिन समाज में ऐसे सिरफिरों की 
आवश्यकता सर्दव बनी रहती है। इस रूप में वह वंदनीय हैं। रचनाकार की 
अस्मिता का ऐसा जयघोष और कहां सुनाई देगा ? 
तागाजुन की प्रतिभा कई रूपों में प्रस्फुटित हुई है--कथवि, उपस्याक्फार, 





0., युूग्रधारा, पृष्ठ 3 
(अत्यत्ञ भी एक कविता में उन्होंने रूस की प्रशंसा करते हुए लिखा है--- 
बुझने ने पाती 
प्रतिभा की बाती' 
स्नेह के अभाव में 
उपेक्षा के दराव में । 
धन्य वहू प्रसार 
“पुरानी जूतियों का कोरस, १० 28 


( था ) 


कहानीकार, संपादक, अनुवादक, स्तंभ लेखक इत्यादि । लेकिन ख्याति उनकी 
कवि और उपच्यासकार के रूप मे ही है। हिन्दी के नागाजु न मैथिली के यात्री है । 
संस्कृत में भी उन्होंने कविताएं लिखी है । लगभग आधी शताब्दी से उन्तकी काव्य- 
यात्रा चल रही है। उनके काव्य के बारे मे कोई राय बनाना अभी भी मुझे उचित 
नही लगता। कविताएं इधर-उधर पत्र-पत्रिकाओ में लगातार छपती रही है। 
हमे शोभाकान्त का ऋणी होना चाहिये कि पत्र-पत्रिकाओं से ढूृढकर कविताओं कौ 
उन्होंने संकलित किया है, कर रहे है। जो सकलन उन्होने किये है, वे वर्ष-क्रम से 
नही है ॥ रचनाओं के साथ प्रकाशन-वर्ष डालकर उन्होंने अच्छा किया है क्योकि 
सारी कविताएं एकत्र होने पर उन्हे वर्ष-क्रम से संकलित किया जा सकेगा । अब तक 
प्रकाशित कविताओं की सूची वर्ष-क्रम से मैं अंत में दे रहा हूं । 
नागाजु न ने भारतेन्दु हरिश्चन्द्र को, जनकवि सिरमौर मानते हुए 
लिखा है-- 
हे जनकवि सरमौर सहज भाखा लिखवइया 
तुम्हें नहीं पहचान सकेंगे बाबू भइया 
तुम सी जिन्दादिली कहा से वे लाबेगे 
कहां तुम्हारी सूझबूझ वे सब पावेंगे 
उनकी तो बस एक रट: भाषा संस्कृतनिष्ठ हो !€+ 3 ५-- 
कुछ आलोचकों ने तो नागाज्‌ न को जनकवि कहा ही है, स्वयं नागाजुल ने 
दावा किया है कि “भारतेन्दु के बाद हिन्दी कविता को जनता के बीच खड़ी करने 
की कोशिश मैंने की । ११ दो अलग कविताओं मे उन्होंने अपने लिए “जनयुग का 
यह रिक्त हस्त कवि 2» दाब्दावली का प्रयोग किया है और 2940 88 $ मैं" कहकर 
आत्मबोध को वाणी दी है । जनसामान्य यथा आम जनता तेंक पहुँचने को उन्होंने 
भरपूर कोशिश की है--जनता की भाषा के द्वारा, नुक्‍्कड़ सभाओं के द्वारा । आम 
जनता से उनका तात्पये “बौद्धिक स्तर पर दर्जा चार तक पढी हुई जनता से है। 
आध्िक स्तर पर जो दोनों जून की रोटी स्रा लेती हो ।!+१ आजहिन्दी के किसी कवि 
द्वारा स्वयं को 'अनक वि कहना नितान्‍त हास्यास्पद लगता है; जनकवि बनने की, 
जन सामान्य से जुड़ने की इच्छा प्रशंशनीय अवध्य है। कविता जन सामान्य तक 
पहुंचती कहां है ? हिन्दी में एक हुजार प्रतियों का संस्करण भी कई वर्षों में बिकता 
है। एक इस्टरव्यू में नागाजु न ने बतलाया कि “भस्मांकुर' चौदह जगह लगी हुई है। 
चौदह जगह किसी किताब का लग' जाना किसी कवि को जनकवि नहीं बना देता। 
रा ८7 पुरानी जूतियों का कोरस, पृष्ठ 3 
42., नागाजुन का रचना-ससार, पृष्ठ 75 
3. “भारत माता' (युगधारा, पृष्ठ 78) और “महाकवि निराला' (हजार हजाश बाहों 


बाली, पृष्ठ 25) कविताएं दृष्टव्य । 
]4, वाग्राजुन का रचता-संसार, पृष्ठ [73 
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नागाजु न इतने भोले बाबा नही है कि यह न जानते हो कि कोसे में लगना कविया 
कविता का नहीं, प्रकाशक का कमाल है। नागाजु न के ही एक प्रकाशक का बयान 
है कि “यहां (विश्वविद्यालय स्तर पर) भी पुस्तकों का चुनाव पुस्तक के गुण-दोप के 
आधार पर नही होता । चुनाव करने वाले, ऐसा लगता है, पुस्तक का अर्थ शास्त्र 
प्रकाशक से अधिक जानने लगे है। पुस्तक बिके या न बिके, विद्याथियों की संख्या 
के आधार पर लाभ गिनकर वे अपना हिस्सा पहले ही ले लेते है। ***" लगभग 
सभी विश्वविद्यालयों मे यही स्थिति है--कुछ में कम, कुछ मे अधिक । अन्तर केवल 
घूस की दर मे है। 5 दो जन की रोटी का भी कठिताई से जुगाड़ कर पाने वाली 
जनता नागाजु न या अन्य किसी भी कवि की पचास-साठ कविताओं के लिए पचीस- 
तीस रुपये कैसे खर्च करेगी और क्यो ? 

जनकवि का अर्थ “लोकप्रिय कवि” है तो मानना होगा कि नागाजुन 
लोकप्रियता मे बहुत पीछे है। शोषितों के प्रति सहानुभूति की अभिव्यक्तित यदि 
जनकवि की पहचान है तो प्रगतिवादी सभी कवियो ने ऐसा किया है, केवल नामाज न 
ने नहीं । एक कविता में उन्होंने स्वयं को भारतीय जनकवि“%" कहा है और 
भारतमाता"” कविता में 'जय जय जय है भारतमाता' कहकर उसकी वन्दना की 
है । यह भारतीयता घन्य है ! लेकिन दूसरी ओर 'सोवियत धरणी / इच्छापूर्ति 
करणी / श्रमिक कृषक दल की / खान जन छल को / संघबद्ध स्वाधीन / नोग 
जहां वर्गहीन / कहीं किसी कोने में /जहां पैदा होने मे' / नहीं डर पिछड्ने का/ 
पड़े पड़े सडने का / (5 कहकर जब वह रूस के गुणगान से व्यस्त दीखते है था भीस 
में खिल रहे लाल कमलों के परिमल को यहा सू घते है तो भारतीय जनकवि' को 
भारतीयता एवं ज़नकवित्व पर प्रदनचिद्तन' लग' जाता है। जनवाधि की सही परीक्षा 
तो समय से होती है। समकालीन प्रशंत्ता्ननदा' के शात होने के बाद समझ का निकष 
सक्तिय होता है | हां, शोषित-पीड़ित जन से जूड़ाबव नागाजु न' के कवित्व का एक 
महत्वपूर्ण पहलू है । उन्होंने लिखा है--- 

“बतर साधारण जनों से अलहृदा होक* रहो मत, 

कलाधर यथा 'रचग्रिता होना नही पर्थाप्त' है 

' 'पक्षधर की भूमिका धारण करो ***** , 


बिजयिनी जनवाहिनी का पक्षप्वर होना पडेगा"** *”' १ 
नागाज न का प्रकृति से भी प्रेम कम नहीं है। यद्यपि, संण्या में प्रकृति-परक 


कविताए' अधिक नहीं हैं पर जो भी हैं, प्रकृति के प्रति कवि का आंतरिक अनुराग 
“77 फ्/. सामगिक साहित्य (जन साहित्य (जमबरी 84) में राधाकृष्ण प्रकाशन के अरविंद कुमार का लेख 
[6, हजार हजार बांहों वाली, पृष्ठ 40 


7, युत्रधाशा, पृष्ठ 70 
8, पुरानी जुतियों का कौरस , पृष्ठ 28 


9, युगधारा, पृष्ठ 74 
( £ ) 


। 


व्यक्त करती है । नागाज न के लिए केवल जनता ही हजार हजार बाहों वाली नहीं 
है, प्रकृति भी सहृप्त-बाहु हैं। प्रभाकर माचवे ने लिखा हैं कि “प्रकृति उनके लिए 
आते अधूरे सपनो का नीड कभी नहीं रही। वहा पलायन कर इस धरती के 
दुख-दर्द को भूल जाने की बात उन्होने कभी मन में नहीं ठानी। इसीलिए चाहे 
प्राकृतिक दृश्य हो या प्राकृतिक विषयो पर मानवीकरण का आरोपण हो, सबंत्र 
वे अपने आस पास के पूरे जीव और जगत की विसगतियों और बिद्र प को भूल 
नही पाये है ।” “० इस कथन से' लगता है कि नागाजू न का प्रकृति-चित्रण भी 
'जनवादी' है। नागाज'न की प्रकृति कविताओं में आकर्षण है, कल्पनाएं' भी ललित 
है और ये कविताए' मनमोहक बन पड़ी है लेकिन तागाजुन के लिए प्रकृति अधूरे 
सपनो का नीड नहीं है या वहा भी सामाजिक विसगतिया उनके साथ है, यह मानता 
कठिन है। 'भस्मांकुर' में अकति शआगार की पृष्ठध्ृमि बनकर आई है । एक उदाहरण 
देखिये -- 

“शाखाए' हो उठीं खूब छतनार 

रोक न पाई आलिगन की चाह 

लतिकाओ ने पकडी सुख की राह 

दीधघ प्रलबित थाम लिए भुजदड 

एक एक कर टूट गये पाखड 

प्रौद वनस्पति मान चुक है हार 

बेले उनसे लिपट गयी निद्वन्द्द 5 

पेट की भूख और प्रतिहिसा को काव्य का स्थायी भाव कहने वाले कवि 
की यहु 'जनवादी इष्टि' सचमुच चौकाने वाली है। ऐसा तो नहीं कि बाहर आ 
रही हो प्रतिद्िता और भीतर उबल रहा हो काम ! “भस्मांकुर' की भूमिका में 
बाबा ने लिखा है कि “काम-दहन वाली कथावस्तु को काव्य का रूप देते का सकल्प 
सा नहीं था। पिछले सात आठ वर्षों से यह कथानक अपने मन मस्तिष्क के 
अन्दर एतुद्र्थ पकृता उबलता रहा है।!* हजार बाहो वाली शिशिर को इस बीच बाही वाली शिशिर को इस 
तागाजू न ते इस रूप में देखा था--- 
हजार बाहों वाली शिशिर विष कन्या ' 

उतरी लेकर सांसों में प्रलय की वन्या 

हिमदरध होठों के प्राणशशोषी चुम्बन 

तन मन' पर लेप गये ज्वालामय चन्दन 

एक एक शिरा में सौ सो सुइयों की चुभन 

अद्भुत यह भुजपाद अद्भुत आलिगन । 

20. नागाजु न (सपादक-साचवे, पृष्ठ ) 


2[. भस्माकुर, पृष्ठ)40 
22. वही, पृष्ठ 42 


23, हजार हजार बाहो बाली, पृष्ठ 444 


( महा ) 


नागाजुन ने व्यक्तियो पर बहुत कविताएं लिखी है--सभवतः हिन्दी 
कवियों में सबसे अधिक । गांधी, नेहरू, लालबहादुर, निराला, राजकमल' चौधरी, 
शलेन्द्र, संजय गाधी, इन्दिरा गांधी, श्री अरविन्द, स्टालिन, आइजनहावर, मोरारजी 
देसाई, नदा जी, लेनिन, गोर्की, भारतेन्दु, रवीन्द्रनाथ ठाकुर इत्यादि--सभी के 
लिये उन्होंने अपनी प्रतिक्रियाएं व्यक्त की हैं। इनमे निन्‍दा भी है, स्तुति भी है, 
गालियां भी है, प्यार दुलार भी है । यह बात स्पष्ट होनी चाहिए कि घटनाओ या 
व्यक्तियों के बारे में तात्कालिक प्रतिक्रियाएं चिरजीबी नहीं होती । 'तात्कालिकता 
को कुछ आलोचकों ने नागाजु न की विशेषता कहकर बखान किया है पर यह उनके 
काव्य की सीमा भी है। तात्कालिकता पत्रकारिता की विशेषता है, दृष्टा कवि युग 
को देखते हुए भी युग के पार देखने की क्षमता रखता है। नागाजून ने तो 
आलोचना भी तत्काल लिखी है ।6 जित कविताओं में नागाजुत ने मारमिक 
अनुभूतियों को स्पर्श किया है, वे ही उनकी अच्छी कविताए' है। तात्कालिक 
प्रतिक्रियाओ के रूप मे लिखी रचनाएं अखबारों के लिए लिखी गई थी इसलिए 
समय के बदलते वे भुजा दी जायेगी। इस विषय को विस्तार देना यहा आवश्यक 
नही है । 
कु नागाजु न व्यंग्य कवि के रूप में पहचाने जाते है। मैं उन्तके व्यंग्यों के बारे 
मे कोई टिप्पणी किये बिना दो कथन उद्धत करता चाहता हुं-- 
]. “नागाजुन की यह वर्ग प्रतिहिसा कविता मे व्यग्यों के रूप. में प्रकट हुई 
है; और बिना हिंचक के कहा जा सकता है कि कबीर के बाद हिन्दी में नागाजुन 


से बड़ा दूसरा व्यंग्यकार पैदा नहीं हुआ ।”४ “नामवर सिंह 

2, “दे व्यंग्य को त्रासदी और पीड़ा से मोडकर---एक उदार मानबताबादी 
और लोकमंचीय नेता की तरह--उसे हास परिहास और फहड़ता में भठटका गये। 
इसीलिए नागाज न के बडे डरावने व्यंग्य भी दया में परिणत होते है, बड़े मंडाफोडी 
व्यंग्य भी फहड़ता में फिचफिचा पड़ते हैं और बड़े विद्रोही व्यंग्म तक हास्य विनोद 
में फूट छलकते है ।“ रमेश कुन्तल सेघ, 

बड़ा गड़बड झाला है पाठक बन्धु ! 'कविता के नये प्रतिमान! में बच्चन 
की कविता “बुद्ध और नाचघर' का विश्लेषण करते हुए नामवर सिंह ने लिखा था 
कि “यह सपाट कथन ही व्यंग्य है तो फिर व्यंग्य की परिभाषा बदलनी पड़ेगी ।” 
लगता है कि 'आलोचना' में प्रकाशित अपने उपयु कत बिना हिचक के कथन तक 
कसम जल जज मी क लक कम लक 


24, अपनी आलोचना-पुस्तक 'निराला' की भूमिका में उन्होंने लिखा है कि “निराला जी 
के देहावसान के बाद तत्काल ही लिखित यहू पुस्तक बहुत पसन्द की गई थी ।?-पृष्ठ 7 
25. आलोचना, (56-57), पृष्ठ 2 
6. क्योकि समय एक शब्द है, पृष्ठ 433 
5] कविता के नये प्रतिमान, पृष्ठ 40 
( ४ ) 


उन्होंने व्यंग्य की परिभाषा बदल ली है। बाबा नागार्जुन कहते है--“नामवर ! 
नामवर के लिये हमको बहुत दया आती है। इतना मेधावी व्यक्ति और एक लाइन 
नही लिख पाता, एक लाइन !”” “बाबा रगड -विद्या के आचार्य है। रगड़ाई से कौन 
नहीं भय खाता ? उत्तका बयान सिर-माथे । 

मैंने बच्चन जी को लिखा था कि 'सम्पर्क' का नांगार्जुन अंक निकल रहा 
है। उन्होंने उत्तर मे लिखा--“प्रसन्‍नता है सम्पर्क! का पहला अंक आप नागाजु न 
जी के बारे में निकाल रहे है। वे अपनी लेखनी से अपने बहुआयामी जीवन को 
अधिकाधिक उद्घाटित कर रहे है--हि.दी कवियों मे शायद ही अन्य कोई उनसे 
अधिक खुलेपन से लिख रहा हो । मुझे एक शिकायत भी उनसे है।वे अब कला- 
वांछित सयम-सतुलन को बिल्कुल भूल गये हैं पर मैं कौन हूं उन पर अकुश लगाने 
वाला ? अपने विकास क्रम में संभवत: वे स्वयं अपना आत्म-परीक्षण करे। अपने को 
बदलने की उनमे अद्भुत क्षमता है। रूढ़ वे शायद ही कभी हो सके ।” “ अज्ञेय ने 
एक जगह लिखा है--'नागाजु न मे प्रतिभा है । जिन कविताओ मे उन्होने रूप-विधान' 
को स्वीकार किया है, वे सुन्दर भी है, प्रभावशाली भी । इससे भी इन्कार नहीं कि 
वे प्रगतिवादी है । *'* असल मे लोगों को यह ध्यान मे रखना चाहिये कि अगर 
काव्य को या साहित्य को हथियार की तरह ही बरतना है तो भी आख़िर उसकी 
शक्ति को ही बरतना है न? और रोचकता, सुन्दरता उसकी एक बड़ी शक्ति 
है ।”* बच्चन जिसे 'कला-वाछित संयम'संतुलन” कहते है और अज्ञेय जिस सौन्दये 
को काव्य की दावित बतलाते है, वह क्‍या है ? असल में कविता का कलात्मक 


मान या अति नया प्रतिमान नहीं मरा ाकातातडक०+ााकामानेल्‍ 


सौन्दर्य वही तो है और यह कविता का नया प्रतिमान या अति नया प्रतिमान नहीं 


है । नागाजु न की 'युगधारा',, 'सतरंगे पंखों वाली” तथा प्यासी पथराई भाखें की 
रचनाएं कलात्मक सौन्दर्य के कारण कईकईबार पढनेपर भी नई लगती है और 
मत को छूत्ती है। उन रचनाओं में न तो प्रचार है, न नारे, न गालिया। नागाजू न' 
के काव्य-विकास को उसके संकलनों के प्रकाशन-क्रम से नहीं, रचनाओं के प्रकाशन- 
वर्ष के क्रम से देखना होगा और तब ज्ञात होगा कि पाचवें ददक में कलात्मक 
सौन्दर्य को पूरी तरह संभालते हुए वह जैसो कविता लिख रहे थे, वैसी बाद में 
राजन तिक जंगल में भटकने के कारण लिख नहीं सके और बिखरते चले गये,#*यदि 
उनके अब तक प्रकाशित सम्पूर्ण काव्य के लन्दर्भ में रामविलास शर्मा अब भी यह 
कहते हैं कि नागाजु न ने लोकप्रियता और कलात्मक सौन्दर्य के संतुलन को अद्वितीय 
ढंग से साधा है तो लगता है कि वह दोस्ती निभा रहे है । ” रामविलास श्वर्मा की 
28. आलोचना (56-57), पृष्ठ 225 
29, मेरे ताम 2] सितस्वर 83 का पत्र । 
30. आधुनिक हिन्दी साहित्य, पृष्ठ 6] 


है3! अल रामबिलास, केदार और त्िलोचन को अपते निकढ का मानते हैं। देखिये--- 


“गाज न का रचना-संसार, कक 


६ या ) 


ही बात॑ को नामवर्रासह अपने शब्दों मे कहते हे कि “जनकवि वे झूतआ + नागाज न 
को सबसे बडी उपलब्धि हैं कबिता के कलात्मक सौन्दर्य की बलि चढाय बिता 
कविता को सर्बजन सुलभ बना देना ।* स्पष्ट नहीं है कि रामविलास दार्मा थः 


नामवरसिह का 'कलात्मक सौन्दयं' से क्य। तात्पयं है ? हो सकता है कि कलात्मक 
सौन्दर्य की भी परिभाषा बदल गई हो ! 


_नागाजुत की एक कविता से एक अश लेकर मैं इस प्रसंग को समाप्त 
करता हूं--- 


“प्लीज, कवि महोदय, अपनी प्रतिभा को 
बहकने मत दो'*'*' तुम्हारे अन्दर 
इस बुढोती में भी छिपी है असीम--- 


सभावनाए ' 
बरबाद न करो अपने को, प्लीज ! १४8 
ता न न लो 


नांगाजु त ने लिखा है कि “साहित्यजीबी के लिए मेहनती गद्यकार होता 
पहली जते है | दूसरी शर्ते है मौलिकता का दंभ झाडकर सब कुछ लिखने के लिए 
' त॑धार रहना ।//* गद्यकार नागाजु न का सर्वअ्रमुख रूप है उपत्यासकार का। उनके 
प्रकाशित' उपन्यास है--रतिनाथ ,की चाची, बलचतमा, दुखभोच्रत, नई पौध, 
कुभीपाक, हीरक जयस्ती, पारो, उम्रतारा, घरुण' के बेटे, जमनिथा का बाबा, 
इमरतिया, बाबा बटेसरताथ, अभिननन्‍्दन । पहले कहा जा चुका है कि 'जमनिया का 
बाबा और 'इमरतिया एक ही है, 'हीरक जयन्ते। और 'अआभनरद्वण एक ही हैं--- 
नाम दो हैं। 'कुभीपाक' भी 'चम्पा' छीर्षक से छपा था। पारो, नई पौध और 
बलचनमा मूलतः मैथिली में लिखे गये थे | ये रूपान्तरित होकर ही हिन्दी में आगे । 
' पारो का हिन्दी रूपान्तर किन्हीं कुलानन्द मिश्र ने किया और होप दो का स्वयं 
'जाभाज न ते । इन मै सिज्ली उपन्यासों का हिन्दी उपन्यासों के रूप में उल्लेख और 
' विवेचन मेरे विचार से तो उचित नही है लेकिन 'बलचतम। को उपन्यास-सूची से' 
' निकाल दें तो बचेगा क्‍या ? उपन्यासकार के रूप में तागाजुन की ख्याति का 
भाधार “बलचनमा' ही तो है। इसी ते .आलोचकों का ध्यान तागाजुन की ओर 

' खींचा और वह उपस्यासकार के रूप में प्रतिष्ठित हुए । 
यदि कवि तागांजु न का रचना-काल लगभग आधी हांता5दी' में , फ्रैजा हुआ 
/ है तो हपल्यासकार नागाजु न का 'रचताकाल मात्र बीस वर्षों में--“रतिनाथ को 
!' शाजी! सैंशंमरतिया' सक--पौला है। पिछले लगभग परद्गह वर्षों मे उनका कोई 
नया उपन्यास नहीं छुपा है। इस विधा को वह पीछे, छोड़ आधे है । उत्तक उपस्याक्ष" 
38), बालोबना, (56-57), पृष्ठ ? 
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को 'उपन्यासिका' या 'लघु उपन्यास! ही कहता चाहिये क्योंकि व्यापक फलक पर 
उनकी रचना नहीं हुई है। मिथिलांचल की प्रहुति, रीति-रिवाज, पारम्परिक 
अनुष्ठान और भाषायी मुहावरे उनके उपन्यासों मे यत्र-तन्न देखे जा सकत हू। “रति- 
नाथ की चाची' के नवीन संस्करण (977) को ही नागाजु न ने प्रामाणिक माना 
है ।इससे पूर्व के संस्क रणों से अइलील और अप्रासंगिक अंशों को, फुटनोटों को हटाकर 
उन्होने मूल पाठ को सहज-सुबोध कर दिया है । रचना के प्रकाशित होने के ' बाद 
लेखक द्वारा इस प्रकार का परिवतंन मुझे वाछतीय नहीं लगता । आलोचना के क्ैत्र' 
में इससे भ्रम फैलता है। लेखक के विकास-क्रम को समझते में भी इससे कठिताई 
होती है। अपने बचपन' के कुछ आात्मक्रथात्मक संक्रेत लागाज ते ने इस उपन्यक्ष 
में दिये है--रतिनाथ के माध्यम से | इस उपन्यास की च्चो का यह भी एक कारण 
रहा है । 

नागाजु न ने अपने उपन्यासों मे सामाजिक बुराइयों के विरुद्ध एक वातावरण 
का निर्माण किया है। विधवाओ की कारुणिक स्थिति, बेमेल विवाह, बाल-विवाह, 
कृषकों का शोषण, वर्ग-वैषम्य, अंधविश्वास, नेताओं के अष्टाचरण आदि का यथार्थ 
चित्रण नागाजू'न ने अपने उपन्यासों में किया है और अपने प्रगतिवादी दृष्टिकोण 
से इन बुराइयो से जूझने वाले चरित्रों की भी सृष्टि की है जिससे सामाजिक जागरण 
का लक्ष्य रखने वाले लोग प्रेरणा ले सकें। वर्णनात्मक और आत्मकथात्मक शंला मं 
लिखित नागाजु न के उपन्यास अपनी आंचलिकता के कारण उल्लेख़नीय हैं लेकिन 
कही-कही आचलिकता का मोह उन पर इतना हावी रहा है कि पाठक ऊंबने लगता 
है। प्रकृति के प्रति नागाजु न का प्रेम उनके उपन्यासों में भी जगह-जगह दीखता है। 
छोटे कथानको को लेकर भी नागाजु त उनका स्वाभाविक निर्वाह नहीं कर सके है 
और अंत तक पहुंचते पहुंचते कथानक' सामाजिक उपदेश देकर दम तोडते प्रतीत 


होते हैं। समाज-सुधार बुरी बात नहीं है, उसे बतौर गाली प्रयोग नहीं किया जा 


सकता । लेकित सुधार का उपदेश देता उपन्यास के शिल्प की दुबंसवा बन जाता 
है । व्यापक जीवन-इष्टि और विस्तुत परिप्रेक्ष्य लेकर उपन्यास लिखने की क्षमता 
नागाजू न में नहीं है, यह तो मै तहीं कहता । वह कोई बृहद उपन्यास लिख रहे दरों, 
यह संभव है | 

'अन्नहीनम क्रियाहीनम्‌' शीर्षक संकलन में उतके स्फुट लेख है। यात्रा-विवरण 
तो इसमें है ही, राहुल और यशपाल के बारे में भी दो लेख हैं । “आईने के सामने" 
आत्म-विद्लेषण है और एक नये ढंग से लिखा गया है | इन विभिन्न लेखों के आधार 
पर नागाजु न को बहुत गंभीर गद्यलंखक नहीं मावा जा सकता । निराला के बारे में 
लिखित पुस्तक नागाजु न को समीक्षक की प्रतिष्ठा तो नहीं दे सकती पर उसकी 
रोचकता असंदिर्ध है। निराला के उपन्‍्यासों से लम्बे-लम्बे उद्धरण देकर पुस्तक 
का कलेबर बढ़ाया गया है | तागाजुत का दावा हु कि “अपनी प्रश्चरता जो, 


( #? ) 


बेलौसपन के चलते इस पुस्तक को साहित्य के इतिहास को उजागर करने वाली तो 
माना ही जाता रहेगा। 

मैंने चाहा था कि सम्पर्क के इस प्रवेशाक में नागाजुन का एक इल्टरव्यू 
भी रहे। मैंने लिखा कि बाबा जब दिल्‍ली में हों तो घेरने का इरादा है । कदाचित्‌ 
“घेरना” शब्द उन्हें प्रिय न लगा--बाबा कभी घिरे है भला ? एक लेखक मित्र क्तो 
इस्टरव्यू के लिय्रे भेजा तो साफ मना हो गई । आलोचना” के लिए मनोहर श्याम 
जोशी ने बाबा का इन्ठटरव्यू लिया था। उन्होंने लिखा है--“डबल इन्टरव्यू के 
लिए बाबा बहुत घेर धारकर श्रीमती शीला संधू के घर लाये गये जहां वह तीन दिन 
रहे और बाकायदा शिफ्टों में इन्टरव्यू देते रहे ।” तीन. दिन, तीन रात ! जनवादी 
बाबा की जय ! | 

ता ला *ः ला 

जिन लेखको ने अपने लेख भेजकर मुझे उपकृत किया है, उनके प्रति मैं 
हृदय से आभार प्रकट करता हूं। मैंने लेखकों के ताम के साथ आचार्य, श्री, 
डाक्टर आदि नही लिखा है, इसका मतलब यह नहीं कि मेरे मत में इनके प्रति 
आदरभाव नहीं है। यह 'सम्पर्क' की नीति के कारण हुआ है अन्यथा सभी पूज्य हैं, 
आदरणीय है। मैं मान्य प्रभाकर माचवे का विशेष ऋणी हूं जिन्होंने मुखपृष्ठ के 
लिए बाबा का रेखॉकन भेजा । 

'सम्परक' को अपका स्तेह मिलेगा, इस' कामता के साथ--- 


2] फरवरी 984 स्रेश चत् त्यागी 
सहारन१र. 
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फोटो ; कमलकांत बुधकर 





(अराजकवबादी) ताजार्जुन के प्रतिं 


“--प्रभांकर माथवे 


बहुत्तर बरस में साठ यायावरी में बौते 
कांधे पर झोला लिये इसी तंरह जीते 
कल की कुछ फिक्र नहीं, घुमवेकंड' भाई 
यही जिन्दभी क्यों तुम्हें भला भाई ? 
क्षण-क्षण परिवर्ती यह जमत्‌ कहा बुद्ध ने 
शांति शांति खोजने को पीद चींवर पहना 
तिब्बत गये, सिहल गये कहाँ कहाँ भटकें 
सारनाथ, साँची और बोध गया. 

कहीं नहीं अटके 
भीतर और बाहुर था वही एक दहुता 
सिखलाया शांति-अथ कया तुम्हें युद्ध ने 


'जतयुद्ध', जार और हिटल्लर और मुस्ो लिती 
जनता की ताकत के आगे टिकी नहीं वाहिसी 
रमताकत क्रांतियाँ अन्त में कहाँ भई 
स्तवालिन और माओ की मृततिसां करे ढंहीं 
इतिहास लिमंत्र है 

यहू संब!काम मीना 
फिर भरी कहीं भीतर रमा वही माँक-काका 


विद्यापति, कालिदास, बाउलें और नंकॉ्ो 
आबिर में देदा में 

इतने विविध वेश में 

आये इतने नेता, लेकिन आखिर क्या बचा री है 
हर कोई पू'जी की बीन पर ही नं री ! 

बहुत बड़ी सजा तुमने अपने को दे डाली 

पंडित थे, क्षपन्न श, पाली की पीधियों से जूते 
जूमे थे स्वतम्त्रती में, जेले राग इसी आर 


५  ) 


ताम्र-पत्र लेकर मौन पेंशन' ही खाते 
बैठे रहते घर पर नाती-पोते दुलराते' 
मगर भीतर जो आत्मा के एक कहीं कीड़ा 
कुतर कुतर कहता था, यह सब है फानी 
अकबर' का व्यंग-रंग, माइकोबस्की और तज़रूल 
नाग हुर शब्द मे, साग्निक थी वाणी 
क्या इन सब आदशों की कोरी शब्दक्रीड़ा ? 
क्या इनमें कुछ भी बचे हुए कहीं मानी ? 
केवल 'अथ! नाचता पिशाच जैसे' 'स्वाहा''*'*** 
तांडव है, ध्वंस है, विनाश प्रलय आहा ! 
“बाद मुहत के तकरीर भी की तुमने तो वह 
जिसके मतलब नही, मानी नही, मफहम नहीं । 
तिरछी 'चितवन से खुदा जाने वह देखे मुझे कब 
मौत का वक्‍त किसी शख्स को मालूम, नहीं । 
मेरा अहवाल जो यारों ने कहा कुछ उनसे 
हँस के फरमाया कि होगा मुझे म।लूम नहीं ।। 
दम निकलता है हमारा, खबर उन्तको नही कुछ 
जान जाती है हमारी, उन्हें मालूम नहीं ।” 
तुमने इस ढोंग को चीर कर उधारा है 
पाखण्ड खंड-खंड, उलटी यह धारा है 
यांत्रिक सब नारा है, यहाँ कहाँ चारा है ? 
तुम्हारी ही पंक्तियाँ : 

“बैचेंगे हम सेवाग्राम 

सस्ता है गांधी का नाम 

रघुपति राषव राजाराम 

लोगे मोल, लोगे मोल ! * 
सारे स्थान सूने हैं 'पत्रहीन नग्न गाछ' 
साँच को ही यहाँ आँच । 
कंकाल कंकाल' हँसते हैं ताच ताच 
बैठे है अपराधी स्वयं यहाँ करने जाँच 
एक साथ लिखते हो 'कल्पून ॥कैपूतन भशवान | _ के पूत्र भगवान 

. समक्षते योग्य । (यह आाठ पंक्तियाँ अकबर इलाहाबादी की हैं) 
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और, 'पछाड़ दिया मेरे आत्तिक ते 
तुम नही वेद्यनाथ मिश्र मैथिल ब्राह्मण 
तुम नही बौद्ध, नही कम्यूनिस्ट, माक्‍्संवादी, 
नही तुम राजनैतिक शब्दों के व्यंगकार 
नहीं तुम ओंकार, टंकार, झंकार 

तुम 'सवे नकारवादी” (निहिलिस्ट) 
“तुमसे क्या झगड़ा है 
हमने तो रगड़ा है 
इनको भी, उनको भी, उनको भी !'/४ 
अनाकिस्ट 
आहठिस्ट 
हमने तुम्हें देखा है कैसे कैसे रूप मे 
वर्षा मे, धृष में, रूप में, अरूप भे, पोखर में, कृप में, 
नदी में, गड्ढे में, सागर में, खेत में, पुआल में, सूप मे 
न सावन हरे, न भादों से डरे 
खड़े है अपने ज्यों-के-त्यों 

“निस्संग' 

चट्टान जैसे असंपृक्‍त, अभंग 
यह भी है एक ढंग 
माना नहीं किसी को भी 
गांधी को न साक्‍सें को, न शंकर को, बुद्ध को, 
न शान्ति को न युद्ध को, न शुद्ध या अशुद्ध को, 
ते युवा को, न वृद्ध को, न मूर्ख को, प्रबुद्ध को, 
न दीन या समृद्ध को, न सौम्य को, न क्रुद्ध को 
यही तो थे वे पुराने माध्यमिक, शृन्यवादी मित्र 
उनका ही यह नया बींसवीं सदी का एनलाजंड़ चित्र ! 
“निहंग” हिन्दी साहित्य के / 
इतने दिनों इतना सब लिख-लिख कर और मंच पर सुनाकर 
क्या पाया, मित्रवर ? 
'बलचनमा', 'दुख मोचन', 'हीरक जयन्ती”, “इसरतिया' 
'रतिनाथ की चाची ---इतना सब रचा, 
समाज को डांदा और डपदा, 
कलम के चाबुक और हंटर चलाये 
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कया पाया--जमा बाकी, हिसाब में ? 
शत्य---वादी 

जनवादी, क्या भारतीय जनता ही शून्य है 

या हमारी साहित्य व्यवस्था में न्‍्यूत है ? 

मैं नहीं करूगा तुम्हारी आलोचना 

तुमने तो अमृत दिया, स्वयं फांकते रहे चना 
नागार्जुन सच सच' बतलाओ 

बलचनमभा' रोया था या तुम रोये थे ? 

इस भीड़भाड़ में कहाँ तुम खोये थे ? 

(सिंदूर तिलकित भाल” और “बादल को घिरते देखा है” और 
“बहुत दिनों के बाद' और 

कितनी-कितनी कविताए आज याद आती हैं 

इसी लिये पद्यरूप लिखी यह पाती है । 

औरों के 'बाबा' हो, लाल भाइयों के लिए 

लाल भवानी पूजक, तांत्रिकों के लिए तांत्रिक 

तुम सौतांत्रिक 

हमारे लिए तो आप वही हो जो हमारे दो बरस के 
बच्चे असंग के लिये घोड़ा-घोड़ा बनते थे 

और वह पुकारता था तुतलाते शब्दों में--'नागाज्जुन' 
पत्नी के लिये तुम “आम' लाये धूप में 

याद है, प्रयाग में, 

मुझे अब भी याद है सारे पैसे बंगाली, मराठी, गुप्मुखी 
अखबार ढेर सारे खरीदकर लाते थे 

फिर जेब खाली की खाली । 

तुम प्यारे, सबसे पहले हो प्यारे आवमी 

सारी राजनैतिक मान्यताएँ हैं बस 'डसी' 

आज ही बम्बई से मदनलाल जैन ने 

पोस्टकार्ड भेजा है, जिसमें लिखा है 

“जिनके तबेले बीच कई दिन का जिक्र है 

हरगिज न कुछ दरानी जोर अस्वी का शुमार ' 
अब' देखता हूं मैं कि जमाने के फेर से 
मोची से' जूतियां वो गढ़ाते हैं क्यों उधार ? !” 
साहित्य की दौलत लूटाने वाले रहें भूखे 

कहीं पर हम निश्चित हीं पुँके ! 
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३, 
सेरे बाब॒जी 
-शोभाकान्त 

यात्री/ नासक एक मैथिली रचनाकार मेरे बाबूजी श्री बैद्यनाथ मिश्र के 
भीतर बहुत बाद सें पैदा होता है। वह तो अपने बाल्यकाल से ही यात्री रहे है । 
इनकी भातं३ (उमा देवी) उस समय स्वर्गीय हुईं, जब बाबू छह वर्ष के रहे होंगे। 
इनके पिता (गोंकुल मिश्र) अपने एकमात्र मातृहीन पुत्र को कंधे पर बैठाकर अपने 
सम्बन्धियों के यहाँ, इस गाँव-उस गांव आया-जाया करते थे। मेरे बाबा यानी 
बाबू जी के पिता जी मस्‍्त-बेफिक्र किस्म के जीव थे। घर में कोई था नहीं, कोई 
बंधन नहीं, अतः: अधिक समय अपने रिएतेदारों के यहां गुजारना उन्हें अच्छा लगता 
यथा। अंकेले छह-सात वर्षीय पुत्र को तरोनी में किसके सहारे छोड़ते तो “ठक्कन 
मिसर' (बाबूजी का आल्यकाल का पुकारू नाम। गाँव के हम उम्र अब भी उन्हें 
इसी नाभ से पुकांरते हैं।) को भी साथ लिए हुए घूमते । मेरे बाबूजी अपने बाल्यकाल 
में करता की लाचारी के कारण घूमते और अब घूमना उनका पर्याय या अनिवाय॑ता 
है। घुसवकड़ी क्रा अथू जो बाल्यकाल में ही शरीर के अन्दर प्रवेश पा गया, वह 
रखना-धर्भ की तरह ही विकसित ओर पुष्द होता गया। 

मुझे भहीं याद है कि वाबूजी तीन-चार मास लगातार किसी भी नगर में 
स्थिर होकर रहे हीं। अब तो होता यह है कि किसी भी नगर में दस-पद्धह दिन 
खुजरे तो बहां से उच्चाट सा हो जाता है। दिमाग में घुमक्कड़ी के कीड़े तेजी से' 
कुलबुलाने लामते हैं । पांव में खुजलाहट होने लगती है । फिर तो बाबूजीं ब्रिस्तर 
पर का बिखरा अपना सख्त बेला और डोलची में सहेजने लगते हैं और किसी 
श्री तगर कार टिकट मंग्रवा लेते हैं। यात्रा के लिए कतई आवश्यक तलही कि कोई 
पूत्र नियोजित कार्यक्रम हो ही । किसी भी परिचित के यहाँ कभी भी जाया-आया 
जुप:सकता है 4 इस विशात्र देश में बाबूजी को चाहने वालों की संख्या का अनुमान 
मैं ज़हीं ज़बा वा रहा हैं। 

फज से लगभग परद्रह-सोलह वर्ष पूर्व एक बार बाबूजी ते कहा था- 
“सकपूण फरिकार के साध ढाई-तीन वर्ष भी कहीं अपने को जमा लूं तो सब कुछ 
आधे स्क्ति ही जारभा'' पर थहाँ ती श्रीमान्‌ यात्रीजी के चूतड़ में कबएछ लगी है !!” 
सच में, मैंने स्वयं भी बेंहुत कोशिंश की, अपने और उनके अनेक मित्रों से 
कहँलकाका । कई तरह के श्वास्थ्यंत्रद और उपयोगी तके रसे पर कोई ऋतर 
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नहीं पड़ा । हर एक कौ बात सुनने पर बहुत हल्के से मुस्कराते रहे और मन ही मन 
अगली यात्रा के रूट तय करते रहे । उनकी यात्रा पू्ववत्‌ जारी रही। 979 में मैं 
उनके साथ यहाँ-वहाँ जाने लगा क्योकि कई अति घनिष्ठ परिचितो ने कहा कि ज्यादा 
उम्र मे बाबूजी का अकेले यात्रा करना कष्टप्रद होता है। लगभग सात-आठ महीने 
तक साथ रहने के ब्राद 'एकला चलो रे' में बाधक लगने लगा मैं । 


कभी-कभी सोचता हें कि बाबूजी की घुमक्क्डी ने और भले कुछ किया हो 
या नहीं पर हम सब भाइयो को सही ढंग से जीने की राहु को अवश्य ही अवरुद्ध 
किया है। यदि किसी को शुरू से ही अपना हेड क्वार्टर! बनाकर बाबूजी रखते 
और समूचा परिवार वहां व्यवस्थित रहता तो निश्चित ही हम छह भाई-बहुनो को 
युगीन-शिक्षा मिली होती, ढंग से जीने की ट्रूं निग मिलती । आज के इस युग मे 
हमें इस बात के लिए मलाल नहीं होता कि हमारी दोनों बहनों में से किसी से भी 
मिडिल तक की पढ़ाई पूरो नहीं की या हम चार भाइयो ने पूरी विश्वविद्यालय 
शिक्षा प्राप्त नही की । 


इस पारिवारिक बनजारापन या अस्थिरता के लिए मैं बाबूजी से कम दोषी 
मां को नहीं मानता | मेरी मां ने कभी भी बाबूजी के घुमन्तु जीवन' में दखल 
नहीं दिया । यदि मा चाहती तो किसी नगर में रहकर हम लोगों को मागरीय जीवन 
के अनुरूप बना सकती थी। तब सभवत: बाबूजी भी वहां स्थिर रहते । उनके स्थिर 
रहने से 'गद्य-लेखन' या खण्ड काव्य रचना अधिक होती । यह दोनों ही' विधाए 
बाबूजी के लेखन की लाभदायक स्रोत हैं परिवार के लिए। मा ने कभी साथ रहने 
की अपनी इच्छा जाहिर नहीं की और बाबूजी ने कभी उन्हे बाध्य नहीं किया 
कि वे गांव छोड़कर किसी नगर में रहे | बाबुजी सात-आठ वर्षों के सधुक्कड़ी जीवन 
से 'सद गृहस्थ” हुए थे । यह सोचकर रह गए होंगे कि इस 'बैचारी” को बहुत सताया 
है, अब जहाँ प्रसन्नता से रहे वहीं रहे । उस समय दोनों में से' किसी को भी इसका 
अन्दाज ही नहीं रहा होगा कि यह अस्थिरता या पारिवारिक बनजारापन भागे 
कितना भयावह और अव्यावहारिक हो जाएगा परिवार के लिए । | 


बादूजी को तो अपनी किशोरावस्था में अपने पिता के रंग-ढंग दैंखकर 
यह अन्दाज हो गया था कि अपने गांव तरौती में महावरिद्र कीं स्थिंतिं हमेशा बनी 
रहेंगी क्योंकि पिता को जमीन बेचने का वस्क्रा लग गया था। लैभीने बेचकर कई 
प्रकार की गलत-सलत आदतें पाल रखी थीं। जीवन के अन्तिम संमथ में गोकुल मिश्र 
अपने उत्तराधिकारी के लिए मात्र तीन कट्टा उपजाऊ भूमि और प्राय: उतनी ही 
वास-भूमि छोड़ गये, 'वहू भी सुद-भरना लगाकर । बाबूजी और मा ते उसे बाद 
में, छुड़ाया | मां को इस भूमि-सम्पत्ति का बड़ा ही मोह है। उसे सतत यह शव 
रहता, है कि इसको गीतिया लोग कहीं हड़प न लें। अह शुरू में ही , भांप चुकौ की 
कि गोतियों की नजर इस' पर लगी है। यह' भूमि-सम्पत्ति मां की कड़ी सिमरद्धनी 
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के कारण ही अब तक सुरक्षित है। इस भूमि-सम्पत्ति मे इंच भर की भौ बढ़ोत्तरी 
बाबू जी ने नही की है। तरोौनी में 'नागार्जुन-परिवार” के पास अभी भी मात्र तीन 
कट्टा खेत और उतनी ही वास भूमि है । 

बाबूजी अपने पिता की छह सन्तानों में एक ही शेष बचे रहे | गोकुल मिश्र 
भौर उमा देवी को लगातार चार सन्‍्तानें हुई और असमय ही वे सब चल बसीं। 
सनन्‍्तान न जीने के कारण गोकुल मिश्र अति निराशपूर्ण जीवन मे रह रहे थे। 
निराशा के क्षणों में ईश्वर में आम लोगों की धारणा पनपती है और अशिक्षित 
ब्राह्मण गोकुल मिश्र तो ईश्वर के प्रति आस्थावान थे ही । इन दिनों अपने आराषध्य 
देव शंकर भगवान की पूजा ज्यादा ही करने लगे। बैद्यनाथ धाम (देवघर) जाकर 
बाबा बैद्यराथ को यथाशक्ति उपासना की । वहाँ से लौटने के ब।द घर मे पूजा-पाठ 
में भी समय लगाने लगे । फिर जो पांचवी सनन्‍्तानहुई तो मन में यह आशंका भी पनपी 
कि चार सन्‍्तानों की तरह यह भी कुछ समय में ठग कर चल बसेगा। अतः इसे 
'ठक्कन” कहा जाने लगा । काफी दितों के बाद इस ठककन का तामकरण हुआ और 
वाबा बैद्यनाथ की कृपा प्रसाद मानकर इस बालक का नाम बेद्यनाथ मिश्र रखा 
गया । बंद्यनाथ के बाद एक पुत्र घर में ओर पैदा हुआ पर इस पुत्र को जन्मदात्री 
पाल नही सकी और उसे छोड़कर खुद ही चल बसी । फिर यह छुठा बालक भी चल 
बसा । गोकुल मिश्र के एक मात्र पुत्र ठक्‍्कन भिसर' ही बचे रहे । यही ठक्कन 
मिमर उर्फ बैद्यनाथ मिश्र आगे यात्री-तागार्जुन नामक रचनाकार होते है और हम 
छह भाई-बहनों के बाबूजी । । 

लघु सिद्धान्त कौभसुदी' और 'अमर कोश' के सहारे शिक्षा आरम्भ करने 
वाले बाबू जी ने पंडिताऊ ढंग से किशोरावस्था में प्रवेश किया। पढ़ने की प्रबल 
लालसा, पर घर की परिस्थिति बिल्कुल दूसरी थी। उस जमाने मे मिथिलांचल के 
धनी अपने यहाँ निर्धंत मेघावी छात्रों को प्रश्नय दिया करते थे । इस उंम्र भे बालक 
वैद्यनाथ ते मिथिलांचल के कई गांवों को देख' लिया। बाद में विधिवत्‌ संस्क्ृत की 
पढ़ाई बनारस जाकर शुरू की । समस्या पूर्ति शैलीं में छन्दों का ताना-बाना बुनने 
लगे थे काफी पूर्व अपने ग्रामीण पंडित अनिरुद्ध मिश्र की कृपा से । मिश्र जी ने पत्ता 
नहीं कैसे यह समझ लिया थां कि यह 'दूृगर बालक' कभी रचनाकार होगा । 


बनारस में संस्कृत के अध्ययन्त के साथ ही शब्दों और छन्दों से ज्यादा मित्रता 
हो गयी । संस्कृत के साथ मैथिली में भी रचना रचने लगे । अखबार का चस्का भी 
लग गया था । देश-विदेश में हो रहे सामाजिक और राजनीतिक परिवतेन के सम्बन्ध 
में जानकारी की लालसा बढ़ने लगी । पडिताऊपन में परिवर्तत आमने लगा । सनातन 
ब्राह्मण पुंथी पर आयें सम्राज़ का प्रभाव पड़ने लगा। आय॑ समाजी संस्कार की 
तरफ अग्रसर होते हुए बौद्धइ-दर्शेन की ओर झुके । फिर तो विश्व-दर्शन यंटन' 
की लालसा से बनारस की पढ़ाई छोड़ यात्री अपनी लम्बी यात्री पर 
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उन दिनाँ राजनीति में सुभांष उनके प्रिय थे। बौद्ध के रूप में राहुल को अग्रज 
माता । 

बनारस से निकलकर कलकत्ता और फिर दक्षिण भारत घूमते हुए लंका के 
विख्यात 'विद्यालंकार-परिवेण” में जाकर बौद्ध-धर्म की दीक्षा ली। राहुल और 
तागार्जुन गुरु भाई! हैं। लंका की उपत्त विख्यात बौद्ध-शिक्षण संस्था में रहते हुए 
मात्र बौद्ध-दर्शन का अध्ययन ही तहीं हुआ, बल्कि विश्व राजनीति की भरे रुचि 
जगी और भारत में चल रहे स्वतंत्रता आन्दोलन की ओर सजग नजर से देखते रहे । 
यहाँ के कुछ लोगो से पत्रांचार लगातार चलता रहा। कुछ ऐसे भी मित्र थे जो उन्हें 
अपनी भूमि पर लौट आने की सलाह पत्रों में दिया करते थे । 


अचानक938 के मध्य में बाबूजी लंका से वापस ल्लौट आये । उस समय 

अँदि वे चाहते तो निश्चित रूप से विश्व के किसी शिक्षण संस्थान में प्रवेश पाकर 
अध्ययव-अध्यापन में लम सकते थे । बौद्ध हो ही गए थे । संस्कृत, हिन्दी, पात्रि, 
खसिघली अदि भाषाओं में महारत हो ही गई श्वरी। काम शक्तऊ 
अंग्रेजी की जावकारी प्राप्त कर ली थी। विश्व विध्यात /बिकाजंकार- 
परिवेश! से संबद्ध |भे हो। पिता से श्रम्बन्ध टूट ही चुका था॥# 
विवाहिता को छोड़ 'रंखा था। बाल-बच्चे हुए ही नहीं थे शब तक। परिवार में 
ऐसा कोई था नहीं जिससे मोह रखते। कोई भी दायित्व नहीं था। सिर फौत झा 
कारण रहा होगा कि ब्रगबूजी लंका से स्रीधे बिहार वापस आ ग्रगे। वह भी कर 
नहीं । मुझे स्पष्ट लगता है कि बनारस से लेकर “विद्यालंकार-परिव्रेण” तक की 
बात उतके लिये जीवन-विशा तय करने का काज रहा होगा । अश्ययम-्भनुभ्व और 
पर्यटन के सहारे उन्होंने कब किया होगा कि जन-साम्ान्‍्य से अल्लग हद कर व्यक्ति 
का कोई मूल्य नहीं है। जन-साम्रास्थ के सुख-दुःख में ही वमितित्व का विमान 
संशव है। उससे भवन हुई कर जीवन का विकास अधंश्रव है। श्रमाज के विकास 
पर संएक्ृति और वध्यकित का प्रिकास निभेर रहता है। स्का अलुष्य राजनीति और 
साल मीति के परियर्तंत में किसी न किसी कप से अवश्य ही हिस्सा लेका,३ 
फ्रिशूतिं' (मोकिती, मासिक) के 4937 के दिसत्बर अंक में 'जन्म सूभ्ि' सीफेड़ 
बाबू जी की ए8 ऋत्निता है। उम्रकी धार पंकितयां यहां हैं जल्हृत् ऋर फक हूं: ४ 

!फ्रतीमनेक उद्केश्य की, पथ कोण, 

'कीलमनिरिषराद, 'खुक्ष सेल विश्व ! 

“कक पक कल्याशशस, बीना! 

जि# हाल फकीएकिईशहताभाय है 

रंफंट है. कि जीवेन-उर् शिये मिंलें गधा) देर हि अवौपे हुईं। एक रेकं। 

ड्िक्ष-तिर्पारश क्र लिया गपा। जो कौ चूत मु बूँढ़ी कहें वाणकारों | 
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लौटकर सीषे विहार में चल रहे किस्लाव आत्दोज्नन में शममिल हो मए। पहली 
गिरफ्तारी अमवारी (छपरा) के किसान-सत्याग्रह के सिलसिले में हुईं। इस सत्कान्नह 
में जिन चार लोगों को छह-छह माह की सजा मिली, राहुल ओर नागर्जुन भी 
उनमें थे। फिर चम्पारण के किसान आंदोलन में भाग लिया । “जम्नतिया के वाब़ा' 
मैं जो संन्यासी भठ की भीतरी कारतुृतों का भण्डाफोड करता है, वह सन्‍्यासी क्या 
बांबजी स्वयं तहीं हैं ? 

“प्रतिष्ठा तथा सस्मानत्त के पीछे वह कभी नही दौड़ा । बड़े से बड़े संकलों 
की परवाह नहीं की। केवल स्वप्तस्थ रहकर ही अनागत की अग्रवानी ऋरका उच्चे 
अस॒ह्य रहा । रतज़गा करके उसने अपने सपनों को रूप दिया ओर जाकार फ्रदाग 
किया, फिर उनमें प्राण-प्रतिष्ठा की । बहुधा ऐसा अवसर भी आया है जबकि 
अपना प्रिय औजार रखकर वह उठा और स्वाधीनला-कामी सैनिकों की .ज़ाली 
कृतार में वह खड़ा हुआ। एकाधिक बार उसका शरीर क्षत-विक्षत हुआ ।” _..-वे 
पंक्तिया बाबूजी की प्रशस्ति में कही से नहीं ली गयी है बल्कि “सहुल ज़ी---उपकेत् 
साहित्य और व्यक्तित्व” शीषंक बाबूजी के निबन्ध से है, जो 'हंस' क्री श्सिम्बर 
947 की फाइल में है | इन पंक्तियों को पढ़कर राहुल के साथ ही बाबूजी का 
सम्बु्ण जीवन आँखों के सामने आ जाता है। 947 में बाबूजी ने राहुल पर लिखते 
हुँश यह नहीं सोचा होगा कि आगे ये पंक्तियां उन पर कितनी सटीक बेँठपी । 
संयधरत जीवन हीं संधर्षशील जीवन को सभझ पाता है। वष्य॑ पात्र के आंतरिक 
लेजीं' के बिना सही सृजत शामद नहीं हो पाता है। क्‍ 
.. जोवन में बाबू जी ने मात्र कलम या रचना क्रो ही हथियार नहीं बबाफ़ 3 
खुद जन-संघर्षों में हिस्सा लिया है। “सत्ता प्रतिष्ठान की दुर्नीतियों के विशोष्ष प्लें 
एक जनयुद्ध चल रहा है, जिसमें मेरी हिस्सेदारी सिर्फ़ ब्राणी की ही नही, कर्म क्री 
ही, इसीलिए मैं आज अनशन पर हूं, कल जेल भी जा सकता हूं ।“--पह ,वाकछ 
974 के अप्रौल में जे०. पी० आन्दोलन में शामिल होने के दिन प्रतीक अनशन कैं 
तुरन्त खाद का है॥ ' इस आन्योलत' में खुलकर जिम रचनाकारों ने कैच लिया था, 
काल़ू जो उतमें भ्रमुख' ये । इस आत्दोलन के सिलसिले में आफकात स्थिंसि से पृथं है 
झुकको गिरकर कर लिया गा था जोह काछी समय तक जिल जीवन मिलना 
पढ़ा था। ' 2७ जम 

'किसालों-सजदूरों पर अत्याचार, ता्गरिकों-छात्रों पर प्रहार, देश-विदेश “कीं 
कोई धटसा, जिससे शर्तति-प्रगतति के लिए संधर्षरत मानव-सभाज जाहत हो, काबूती 
की“म्रानसिक बेचेसी और उठित्तनता बढ़ा जाती हैं। जब तक उस घटना 'पर अपना 
आकोण व्यक्त नहीं करते, तब “तक उनमें छंटपटाहुट बनी 'रहंती है। मेदि राजनॉतिक 
पूरक किसे भी छोटी-बड़ी घटता मर अपना भत प्रकट कर सकता है ती संथनाकार 
लकी रखता के हारा अपना व्रिक्ार बयों वही राप शकता।हहें ? बाबूजी 'कै 'फोओ: 


(१), 


संसार का अधिकांश भाग शांतिं-कामी समाज पर हौ रंहै अत्याचार के खिलाफ 
आक्रोश का है | इसे मात्र व्यंग्य कहने से काम नहीं चलेगा । 


मैं जन्मजात रोगी रहा हूँ । जब से होश हुआ है, अपने को बीमार ओर 
अपंग ही पाया है । बहुत समय पूर्व, शायद हाई-स्कूल का छात्र था मैं । फल टॉनिक 
के प्रति कुकाव था। उन्ही दिनों बाबूजी ने मुझसे एक बार कहा था-- कभी भी 
अपनी तुलना ऊपरी वर्ग से मत करो**'तीचे देखो तब समझ मे आएगा कि जीवन 
क्या है । तुमसे ऊपर वालों की संख्या सोमित है और नीचे वालों की गिनती नहीं 
कर पाओगे'' 'ऊपर देखने से असंतोष बढेगा'''नीचे देखने से जीने के लिए राह 
खोजने मे मदद मिलेगी" *'तुम्हें तो किसी तरह दोनों समय रूखा-सूखा खाना मिलता 
है, अपने आस-पास देखो कितने ऐसे लोग हैं जिन्हें दो-दो दिनो तक अन्न देखने तक 
की नही मिलता है। उनकी कया दशा रहती है, वे कैसे जीते है" "और सच मसानिए, 
इन वाक्यों के सहारे अब भी मैं जी रहा हु। अब भी यह वाक्‍्य-समुह कानों मे 
गूँजता रहता है। मेरे लिये ये वाक्य जीवन-औषधि है। लगता है कि कानों को यह 
मन्त्र-वाक्य ते मिलता तो मेरे ज॑से अपंग के लिए शायद जीना मुश्किल था। 


दुबला-पतला शरीर'''कोटरो में धंत्ती-धंसी सी आखें'' सूखी लकड़ी जैसे 
हाथ-पैर' "अत्यन्त साधारण वेश-भूषा ''बाबूजी का रहन-सहन इतना सरल और 
सादा है कि कभी भी यह नहीं लगता कि एक अन्तर्राष्ट्रीय व्यक्तित्व का सास्निष्म 
हो । अपनी व्यक्तिगत सुख-सुविधा का ध्यान उन्होंने शायद ही कभी रखा.हो ॥ 
किसी वस्तु-विशेष के प्रति ललक था लालसा रही हो, ऐसा कहाँ याद आता है ? 
साहित्यकार को छुपास या अपना सम्मान करवाने में सुख मिलता है--ऐसा सुनता 
आये हूँ। पर बाबूजी रचनाएं छंपवाने के मामले में कभी तनिक भी उत्सुक नहीं 
रहे | कहीं भी कोई इन पर गोष्ठी या कुछ करना-करवाना चाहता है तो पहले 
क्‍ खुद ही इसका विरोध करते हैं । 


, /.. 'दाढ़ी-बाल के मसले में लापरवाह । कपड़ो के बारे में बेफिक्र | जो जैसा है, 
ख कक है । ज़ तो खेर दाढ़ी रखने लगे हैं, लेकिन मुझे नहीं।याद है कि भिभ्रभिंत॑ 
हजासत कज्ी करवाई हो । बाल छोटे रहे हों या बड़े, बेतरतीय 'ही' रहे हैं। शशि 
उनके पास कभी आइना कंघी नहीं मिला है। पता नहीं, कभी उन्होंने अइनेः के 
छामते फ़िर में कंधा लगाया है. यर,नहीं ! मैंने तो तहीं देखा; है । कश्नी लूंगी-कुर्त्ता 
पहने ही सारे नगर, में घूमते नजर क्षाएं मे तो क्श्नी, धुला-धुल॥प्राजामा-कुर्त्ता, मौजा- 
भूत सब ,कुछ रहेगा सही ओर दुरूत हालत में ॥ अब्व तो; गसे में ।लिपटा एक, पलला' 
भंगोक्क भी रहता है । इस भंज़ोजे के कई फ़ायदे हैं उनके लिए । 'ग्र्मी में धूप «से 
बलते के लिए प्रिर अर रा लिया॥ जाड़े में' सिर, से लेकर ; भले. 
तक. में लब्ेटे|हख्ा, हाथ-मुंह पोंछ लिया, कहीं भी क़िछाकरा बैठ गये--पे सत्र अंकोड्ि 


( | ॥ 


गुण हैं उनके लिए। खादी हौ पहनावा है। जाड़े में कोट-पैट भी चलता है। पूँट 
नहीं तो कम मोहरी वाला अलीगढ़ी पाजामा । जाड़ो में दो-दो पाजामे, दो-तीन कुर््ते 
एक-दो स्वेटर, कोट मफलर, कनटोप--पुरे आठ-दस किलो वजन रहता होगा शरीर 
पर । खादी पहनने के कारण आयरन की जरूरत नहीं पडती है। कपड़ा साफ होता 
चाहिये। कहते हैं---''फटा कपड़ा पहनने से कुछ बनता ब्रिगड़ता नही है, गन्‍्दा मत 
पहनो ।'' 


दुबले-पतले शरीर को दमा ने और हो तोड़ दिया है। दमा से इसका 
परिचय काफी पुराना है। यों अनियमितता के कारण था अत्यधिक घूमने से .जंगह- 
जगह के पानी-हवा के कारण सर्दी जुकाम रहा हो, पर दमा का पहला हमला 
948 में हुआ । उस' समय इसको दूर करने के लिए भले ही विधिवत्‌ चिकित्सा 
करवाई हो, पर दमा तो दम के साथ ही शरीर से अलग होता है। अर्थात्‌ यह जीवन- 
साथी ही हो जाता है। दमा और बाबूजी मे एक दोस्ताना रिश्ता है । दमा इनको 
इतना ही सतायेगा, जितना झेल लें आसानी से । बाबूजी ने भी मेरी याददाश्त 
में दमा को दूर करने के लिए वैसा कुछ नहीं किया कि लम्बे समय तक वह दृर 
हो । दो-ढाई मास पर दमा अवश्य ही पास आकर दो-चार दिन एक प्रिय मित्र की 
तरह हर क्षण साथ रहेगा और स्वय ही चला जायगा। थों दमा बाबूजी के पास वह 
अस्त्र है, जिसका प्रयोग करके किसी भी जरूरी कार्य-क्रम को आगे खिसका लेंगे या 
ड्रॉप कर देंगे। सुनने में आता है कि दमा वंशगत रोग है। सम्भवतः इनकी मां को 
था। कुछ अंशों में घर में सभी को है। 


दमा फा इलाज कभी जमकर कराया नहीं। डाक्टरो द्वारा जांच की लम्बी 
क्रिया और नीले-पीले मिक्सचर तथा केप्सूल्स से चिढ़,है। डाक्टरी यानी ऐलोपथिक़ 
कित्सा से विरक्ति का कारण सम्भवतः मेरी लम्बी बीमारी और ,डाक़टरों द्वारा 
विकलांग बना देना ही हो। दम ज्यादा फुलने पर 'आजमापेक्स' की टिकिया 
रे बहु भी बहुत ज्यादा कहने सुनते पर। उबला पानी और अमरूद दमा में इनके 
लाभप्रद होता है। यों बाबू जी ने आहार के सहारे ही दमा को शान्त रखा 
है । जब भी दमा का आक्रमण शुरू होता है, रात का भोजन छोड़ देते हैं। शाम में 
अंधेरा होने से पूर्व ही उबली हुईं सब्जी लेंगे। परवल, लौकी, भिडी, तरोई, पालक 
आदि प्रिय सब्जी हैं । 
ब्राबूजी कहा करते हैं---“'बुढ़ापे में स्वास्थ्य ज्यादा अच्छा नहीं होना 
चाहिए । यदि अधिक उम्र में स्वास्थ्य अच्छा रहेगा तो व्यक्ति परिवार और सर्भार्ण 
को परेशान करेंगा ।” पुर्ण स्वस्थ रहना भी नहीं चाहते । दमा ठीक हुआ था थोड़ी 
कम हुआ तो पुनः वही सब करेंगे जो इसके लिये ठीक नही है। थोड़ा अस्वस्थ' रहने 
में अब बाबूजी को बड़ा ही सुख मिलता है और एकमात्र मित्र रोग दमा है “जिसे 
आसानी से ये बुलाया करते हैं। दमा मित्र की तरह आएगा 'औरं 'उस भेत्री का 
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निर्वाह बाबूजी भी करेंगे। यह मैत्री आज की तो है नहीं । दोनों एक दूसरे कौ 
पहचानते हैं । एक दूसरे को स्नेह से दुलराते हैं। 


अति साधारण वेद्भूषां, भानों किसी कंजूस सेठ के यहाँ आजीवन मुनीम- 
गिरी की हो और अब वहाँ से आध्यलाथवंक हटना पड़ा हो। बड़े-बड़े बेतरतीब बाश' 
और दाढ़ी । जैसा तेसा पहनावा और कन्धे से लटकता थेला। भीड़ में भी वहु व्यक्ति 
अवनी अलग पहुच्नान बचा लेता है, अपनी वेश-भरूषा के कारण। इसी वेश- 
श्रूल्ता और मात्र कंधे से लटकते थैले को लेकर स्थानीय नगर-दर्शन से लेकर विश्व- 
प्रमण तक कर सकते हैं। इस थेले मे इतनर सब कुछ रहता है कि कही से कहीं कला 
की प्रोग्राम कवावा जा सकता है। इस थेले मे आख़िर क्या-क्या रहता है ? हक 
खबर, एक पाक़ेट ट्राजिस्टर, एक्र अंगोछा, एक पाजामा, दो-एक डायरीनुमा 'कबड्ी, 
दुस॒-साँल पत्र-पत्रिका, कुछ एक पत्र जिनका पत्रोत्तर जाना है, पांच-सात अगजसत- 
फेक्स की गोली, इनो' क्री.शीक्ी, ..बस इससे ज्यादा किसी यात्री को और क्या 
जगहिये ? कहीं भी हों वह धैला उश्षके कंधे से निश्चित रूप ले लटकता मिलेगा ॥ 
च़हे कौफो हाउस हो, 'चाहे किसी भ्रित्त की बेठक, चाहे बड़े कवि सम्मेलन का संत, 
कडहे यूचकों की योष्ठी का कगर भ्रमण । 


अखिल भारतीय व्यक्तित्व होने के बावजुद बाबूजी 'ठिपिकल मेंथित्र" हैं । 
शत-प्रतिशत शुद्ध मैथिली ब्राह्मण होना तो ग्रुश्किल है उनके लिए। पर अध्ययन 
और खान-पान के मामले तो शुद्ध 'टिपिकल मेथिल' हैं । मैथिल पंडितों की अध्ययन- 
शौलता अपनी खास चीज है। इस उम्र में भी बाबूजी जितना कुछ पढ़ते हैं, बहुत 
ही कम लॉग उतना पढ़ते हैं। संस्कृत साहित्य के क्लासिकल ग्रन्थों का अध्ययन 
उनकी नियमित दिनचर्या में है। साथ युगीन' साहित्य अधुनातन ग्रन्थों को पारायण 
भी उसी रुचि से कंरतें हैं। जो लोग मंत्र कविता इनसे सुन चुके हैं, वे इस बात की 
अच्छी तरह समझ सकते हैं। 'भस्मांकुर', 'बादल को घिरते देखा है', 'कालिदास 
संच-संच बंतलाना” आदि को पढ़कर ही इस तंथ्य को जाना जा सकता है कि संस्कृत 
पर इसे व्य॑क्ति की कैसा अधिकार है । 


यों खान-पान के मामले में अपने को संयमित रखा है.॥ 'एकिर्म-जताले' ते 
पत़केक़ है।. खिकुस सज़ा भोजब असम्द कृछे हैं । लिक्षित्त भोजन को लेकर फिर 
कफ़िलसत', हकी हो जढ़ता है) अजवाइन थे '्रष्छरी हुई 'पहुलासाग' 
. कह किला: यक्रिः जिला जज; तो दो-कीन करटोख़ फ्री लेंगे। दम कूल रहा हो, पर जायज 
कोर मछाक़ी बनी हो को झोमसंड्रस्श /नड्ढीं कर पाते | आम. के बेहद चहेता । पद्रहु- 
गीका/सपक्षे किलो तक शी काम ख़ोजक़र बरसीद्रेमे। अनार ज़ोर चटनी के प्रेश्ली 4 
झुढ़ खेहिल भोजल दही चूढ़ा, बड़ी भात्, ओज़ की सबकी, विलकोड़ के फो का 
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पकड़ा, अड़िकंचन, की सही, भाडा-ऋदौड़ी भादि को दिन में एकाप्रिक बार अब्रण् 
याद करते हैं । 


पहमा आने पर मैथिली भाषा-भाफी चाहने हैं कि मात्री जी! मैथिक्ी सकता 
सुनाएँ। यदि इसके लिए किसी भी! तरह क्रा कोई आयोजन किया जाखा है. तडे 
यौजी जी कहा करते हैं--“पहले. मेघिलत्व. भीतर प्रवेश, हो! तब न कुछ कलम के 
लिकले ।” यानी पदुआ साग, मछली, तिलकौड़ आदि किसी परिवार सें शासपोः 
शाम खाए, तब जाकर मैथिली रचनाएँ लिखने और सुनाने के मूड में यात्री जी होंगे । 


खाले-पीने के मामले में बहम के भी शिकार हुआ करते हैं। सब्जी या दाल 
में मि्च का टुकड़ा दिख जाए तो गला जलने लगता है।' यदि साथ खाने वाले तें 
कह दिया कि बधार में तेल कच्चा है तो आपको सारा खाना बेस्वांद लमनें लगेगा | 
खात्ने सझय हरी सि॑ की मंग अवश्य ही करेंगे, भले ही उसे एक बार भी जौँभ 
तक ने ले जाए । चदत्की और हरी मिर्च को “अन्त-ठुकेलन' कहते हैं। उम्र 
के साथ-साथ ही अन्न की कम मात्रा लेते हैं। मौंसमी फल भी आहार की तरहू 
प्रयोग करते हैं। खीरा, ककडी, असरूद, आम, सेब काफी प्रिय फल हैं । 


इधर पांक-सात वर्षों से 'इनो' की आदत लगी है। दिन भर सें दो-एक्‌. 
कहर पलास भर पह्की में एक चम्मच 'इनो” अवश्य लेंगे | नह के व्यम्र एर अत कुछ 
भी नहीं है। सामने पान जर्दा आ जाए सो. वह भी के देते हैं; + मल्रीः हुई. तम्दाकूर 
चूना भी होठों के नीचे दबा लेगे। नस” भी नाक में सुडक लेगे। पर आदत 
कुंछः भी तहीं । हां, मदि आंत प्रात जर्दा के था वम्बाक्‌ या नस के ब्रादी हैं तो 
कीपकी, साभने पाकर मवश्य ही उस वस्तु की इच्छा जाहिर कर देंगे + ऋत्म ६ 
मिले तब मी टीक़ है। दिन भर में कार-छह कप सामने क्वा फोए तो उसे, थी जले के 
सीमे डाल लेंगे। तींब्रू वाली चाथ ज्यादा पसन्द हैं। शराज़् से परहेज रखते, हैं। फ़रन्कु 
कंधि' जसात में दौर, तल रहा हो तो दो-तीन चम्प्रन शय्न में ग्लास दो स्लप़्स पाती: 
ही सहाय #क तक. चस्‍की' लेते रहेंगे जब! तक जमा जमीए स्हेगटि। सॉफरडोंफहमेक 
संरक्ष' रखते हैं ४ भोजाब ह्राइसान्काब के बुक अफडी, जेब, से- पत़/क्षियकन, पे एक कहर 
डिथिमा भिकालेंगे औौर अपनी इ॥/छिती हकेली परे लौंस ,अक सोॉफ आपके स्तर 
करेंगे । इस प्रसंग में एक घटना | पिछति क्षय कश्मीर जऱ रहे थे + साथ में धवफा: 
कौल अपने माता-विता के स्राथ कल रही थीं। रास्ते मे. कम आदि के लिए ब्रक् 
रुकी । बाबूज़ी की अजीबो-यरीक वेश-श्रुषत कर व्यक्तितक से आकर्षित होढ़र क़छ 
ड्राइवर ने कौल परिवार से इनके सम्बन्ध में जानकारी ली + इन ल्तेयों, से, बराढ़ड 
के विल॒क्षण व्यक्तित्व के सम्बन्ध में काफी कुछ कहा । ड्राइवर प्रभावित हो ही गया । 
चाय आदि के बाद बाबुजी में लौंग भिंकालकर हथेली सबके सामने फेज दी । कस 
ड्राइवर ने इस विलक्षण “बाबा” के प्रसाद की आठ-दस लौंग उजकर एक॑ सना हो 
चबों ली। फिर तो उसके गले मे' जो जलन हुई, वह 'कल्वता हहेने वीरव' हीं हैं। # 
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इंस घटना से बाबूजी कई दिनों तक अपने 'बाबापन' से स्वयं ही क्षुब्ध थे । सिगरेट 
अब नही छते। पहले कभी-कभी ले लिया करते थे। धुआँ से दम फूलने का डर 
रहता है पर घर में किसी पर 'धृम्रपान निषेध लागू नहीं है। मेट्रिक के बाद कालेज 
में जब मैंने प्रवेश लिया था तो बाबूजी ने स्वयं ही सिगरेट जलाना सिखाया था 
मुझे । कहा था--सत्संग में पीना पड़ सकता है ! ” खान-पान के मामले में किसी 
भी तरह का हस्तक्षेप नहीं करते । 


है 


इधर वर्षों से सोते समय कान से सठाकर रेडियो सुनने की आदत लगी 
है। कोई भी स्टेशन काफी धीमी आवाज में बजता रहेगा और बाबूजी नींद में 
होंगे। जिस कमरे में बाबूजी सो रहे हों, यदि उस कमरे में रात गरुजारने का 
मौका मिले तो रात के अंधेरे में रेडियो की आवाज या मीटर बदलने की कुरकुराहट 
अवश्य ही सुनाई देगी। करवट बदलने या नीद की झोंक कम होने पर उ गलियां 
रेडियो का मीटर बदलने वाली स्विच से खेलने लगती हैं। किसी भी स्टेशन का, 
किसी भी भाषा या किसी भी तरह का प्रोग्राम क्यो न हो, इससे कोई अन्तर 
नही पड़ता है। अधिक उम्र होते पर दिमाग भी शरीर की तरह शीघ्र ही थकने 
लंगता है तो व्यक्ति चुपचाप चिस्तन में लीन होने लगता है। इस तरह चिन्तन में 
लीन होना उसे आराम ही पहुंचाता है। उस स्थिति में संगीत था किसी भी तरह 
की सुनियो जित ध्वनि की धीमी स्वर लहरी काफी राहत देती है । 


उम्र बढ़ने के कारण रात में करीब दस-साढ़े दस बजे तक बिस्तर पर अवश्य 
ही चले जाते हैं। भींद न आए तब भी आंखें बन्द कर लेटे रहेंगे। रात के करीब 
दो-तीन बजे' के बीच नींद खुलती है। उस समय से लेकर सुबह के पांच-छह् बज़े तक 
के समय का उपयोग कविता लिखते में ही करते हैं। इधर वर्षों,से कविता" लि्षने 
का समय यहीं रहा है' उनके लिए। उनकी अधिकांश कविताओं का प्रथम श्रोता 
हूँ मैं और वह भी सबेरे-्संबेरें सोकर' उठते ही। जब भी साथ रहना होता है तो 
सबेरे सीकर उठते ही एक थो दो या आधी ही कविता सुनने को मिले--यह शुभ 
प्रभात! के लिए प्रेरक नहीं तो और क्‍या होगा, कम से कम मेरे लिए। रात प्रें कमा 
सीने के कारण दित के एक भौर चार के बीच निश्चित रूप से 'विश्वाम, करते 
हैं। कैसा भी समय 'हो या कितना भी महत्वपूर्ण क्राम हो, इस विश्वाम में विषम 
नहीं पढ़तों है'। ' थों यदि रांत में ज्यादा जग गये तो सबरे नाश्ता आधि के बाद नौ- 
दस के बीच भी एकाध क्षपंकी ले लेंगे । 

| । 3 ४ ;) | । 

भां के साध-साथ , परिवार के अन्य सदस्य भी बाबूजी की घुमक्कड़ी और 
फूक्कड़पनी, से खुश नहीं, रहते हैं। हम सभी भाई-बहन तो इसी माहौल में जन्ये 
कौर पलकर बड़े हुए हैं। भपदे यहां मध्यवर्ग की क्या स्थिति है, उससे सभी भंली- 
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भांति, परिचित हैं। पढ़ा-ल़िखा तिम्त मध्यवर्सीय परिवार यदि स्वाभिमानी, हुंआ 
तो कल्पनीय ही है उसकी स्थिति ! एक करैला, दूजा नीम चढ़ा ! 
“मैं दरिद्र हूं 
पुश्त-पुश्त की यह ॒ दरिद्रता 
कटहल के छिलके-जसी जीभ से 
मेरा लहू चाटती आई।!” 
“-(जयति जयति सर्वंमंगला, हंस” 52) 
बे एक खाते-पीते सुखी सम्पन्त खेतीहर गृहस्थ परिवार से आई हुई मेरी मां को 
किसी भी प्रकार की सुविधा प्राप्त नही हुई इस परिवार में। यहाँ तो हमेशा “लूट 
लाओ कूट खाओ' वाली स्थिति बनी रहती है। बचपन के उन दिनो को याद करके 
अब भी मैं सिंदृर उठता हूं । घर मे अन्न का' दाना नही, पैसा नहीं । गांव घर में 
कौन कितना उधार पैच्र देता ! माँ सभी तरफ निराश होकर कोहरा या साग उबाल 
कर खिलाकर स्वतेह से सुलाती थी और अपनी बेबसी पर रो-रो पड़ती ! छह-छह 
मोस तक गांव सें बाबूजी पैसा न ही भेज पाते थे। मां ने ऋण-कर्ज करके आधा पेट़ 
खिलाकर हम लोगों को पाल। है। कर्ज-पैंच से मां जीवन भर उलझी रही हैं । हम 
भाई-बहनों के पालन-पोषण के अलावा ग्ोतियों से वासभूमि की रक्षा मां के लिए 
चुनौती रही। मां ने साहस(र्ण ढंग से दोनों उत्तरदायित्वों को उठाया । इसमें 
सफल रही। अपता भर मां ने, कभी भी हम लोगों ,को यह नहीं झेलने दिया कि 
गरीबी क्‍या है! जब तक उसके पास पैंसे रहते, घर्‌ में दाना रहता, हमें किसी 
भी वस्तु के लिए कहना नहीं पडता । मां खुद भी खाने-खिलाने में शौकीन हैं । 
मां अपनी आशिक परेशानियों से ऊंबकर हमेशा बाबूजी से झगडने के मूड में 
होती हैं। अन्लैकष्ट, वस्त्रकष्, आवाप्तकष्ट--सभी कुछ झेला है माँ के साथ हम 
सबने ! मां! को इस बात के लिए हमेशा नाराजगी रहती है कि बैटियों की शादी, 
पुत्रों के जनिऊ/विंवाह' में जितना कुछ होना चाहिए उसका' दर्शांश भी नहीं हो पोया । 
भेक् में एक मकान तंके नहीं बन पाया, यहाँ तंक॑ कि 'जो खपरैल' घर हैं, उसकी समंध 
पर भरम्मत नहीं हो पाती! पड़ींसियों से लड़कर गांव की' जमीन का सीमा“सरहद 
कायम नहीं हो पाया । समय पर' रिश्तेदारियों में आंना-जॉता' नहीं हो पाता हैं, 
अथेकष्ट के कारण । जाने कितनी शिकायतें है बाबूजी से मां को ) ल्‍ 


ऋषण-पच ज्यादा करने से' खर्च बेढगा और ज्यादा पड़ता है । नगद रकम संचयन 
की प्रवत्ति न बाबूजी में है ओर न मां में । दोनों खुले हाथ से' खचे करने में माहिर 
हैं। इसकी आदत प्राय: खर्च में सबको लगी है। हम भाइयों में एकाध को छोड़कर 
बाकी सभी पैसे के दुश्मन ही हैं। बाबू का खर्च तो जग-जाहिर है । जून 982 मे 
जूत)983 के, मध्य उन्हें दस हजार ओर पन्‍न्द्रह हजार के दो पुरस्कार मिले। खुबछ 
मैंने तथा कई अन्य तिकदतम लोगों ने राय दी कि इस रकम को रंख जौड़ें। मैरी: 
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पहनी ते कहा कि गांत में एक धर बत्तवा लें ताकि मां को गुस्सा कुछ कर्म ही। पर 
कुछ नहीं हुमा । हमे भाइयों को हजार-हजार, पद्नह-पद्धह सौ दिया और पॉष-घंह 
माह में पैसा खत्म और फिर प्रकाशक की ठकठकी ! यों दिल्‍ली का अवधासीय खत 
भी काफी कुछ वढ़न करना पड़ता है बाबूजी को । कहने को तो श्रीकास्त (मेरा 
तीसरा भाई) वहाँ सबविस करता है पर आज की इस भीषण मंहगाई में वह वहाँ का 
पूरा खर्च संभाल नहीं पाता है। फिर घर में दो भाइयों के अलावा किंसी की बंधी 
हुई भाधिक आभदंती नहीं होने के कारण खर्च अधिक ही होता है । 


एक बार बाबूजी ने अपने एक प्रकाशक से यह तय किग्रा कि दों सौ 
प्रशिमाह मां के नाम गांव भेज दिया जाए। लगभग दो-ढ़ाई वर्ष यह सिलसिला चला 
और अचानक बन्द हो भया । पता चला कि बाबू के ऊपर प्रकाशक की काफी रकम 
चढ़े आयी है। अतः यह सिलसिला बन्द करना पड़ा। प्रकाशकों के व्यवहार ते 
बॉबूंजी कभी प्रसन्न नहीं रहे हैं। बार-बार प्रकाशकों से झगड़े हैं, उनसे सम्बन्ध तोड़े 
हैं-पर यह सब एक कलमजीवी कितने दिन कर पायेगा ? इस देश में लेखक प्रकाशक 
से कहीं न कहीं समझौता करेगा ही । पूरी व्यवस्था इंस प्रकार की हो गई है कि 
कंलका रतुमा जीव का अपना कोई बत्तित्व ही नहीं है बगैर किसी व्यावसाधिक ई॒ 
कें। यह भी सही है कि समंय पर पेमेंट और सभी जगह पुस्तकों का प्रसार 
प्रकंकशशक करता है जिसने साहित्य और कला को व्यावसायिक स्तर पर लिया हूँ। 
सैर, प्रकाशक-लेखक सम्बन्ध पर काफी कुछ कहा सुना जा सकता है। वाबूजी का भी 
प्रंकांशकों से सम्बन्ध खट्टा-मिट्ठा, मिद्ा-खट्टा हौता जाता रहता है । 


बाबूजी जहां कहीं और जिस किसी भी स्थिति में रहे हैं, परिवार के एक- 
फुछ पदस्प के लिए चिस्तित रहे हैं । सामर्थ्यानुसार उसके लिए सोवा है। यह अलम 
बाल है कि इस संक्रणशील युग में वे परिवार के लिए वहु सब नहीं कर पाये जे 
एक 'सद्‌ ग्रहस्थ' करता है । अपती सामथ्य और सीमा के भीतर जहां तक हुआः है, 
इक ढलक्ी उम्र में भी फरिवार को जिन्दा रखने के लिए प्रयत्तश्लील रहते हैं। मां के 
कलुक, में गबने का प्यास किया है ताकत उन्हें कम कष्ट हो। मां तील-कार अर 
किसी: छप्ह तातरीय जीवन काट फाती हैं. और अपने ग्रामीण परिवेश में काप्स- झा 
के लिए 'छात तोड़ने” लगकी हैं । 


“.' ।फ़िस प्रकार आं ते बाकुली' के घुमन्त: जीलक में दल नहीं दीं भा फसकरड- 
की के मिड केमके त्रता।नहति, उसी तरह ब्राजजते सी मा की जीचत-प्रभालके के 
काले इत्वक्षेप बी! किंवर है ॥ सके तमाम प्रकार के क्त-त्योंहार, पूजा-पाठ करते हैं ॥ 
सीकूंजी जैक परमफएए 'सशिकंक! वादित! करी मां के इन कामों में बाधक! तहीं' हुआ क 
साल तय! भाव से देखें ही सही ऋषिक जपती सीमा के भीतर रहकर इन सबके 
नाफीजर्ता में व्कव्स्वा की है। इससे पीछि! मेरे अनुतार आच मह कारण हो तक़ता'है 
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कि शादी के बाद वर्षों तक मां को अकेलेपन का जो कष्ट भोगनता पड़ा है, उसके 
एवज में यह सब करने की छूट उन्हें मिली है बाबूजी से । 
लम्नभग दस वर्ष पूवें एक शोधकर्त्ता मित्र ने मुझसे पूछा---“वह कौनसी 

मज़घूड़ी थी कि नागाजु न छह-सात वर्षों के प्रवासी जीवन के बाद पुनः अपनी अपढ़- 
ग्रामीण पत्नी के पास वापस जाते हैं। यदि वे चाहते तो उस समय उससे सम्बन्ध 
तोड़ सकते थे ।, नाम-यश हो ही चुका था, पत्नी को काफी समय से त्याग रखा 
था ।” इस प्रश्त के उत्तर मे उस समय मैंने जो कुछ कहा था, वह एकदम याद है । 
अब भी मैं उसी राय पर हूं। मैंने कहा था--”हां, बाबूजी के पास ऊपरी तौर 
पर कोई मजबूरी नही रही होगी, पर मां की कोई गलती या अपराध तो नहीं था, 
जिसके कारण सजा उन्हें दी जाती। यदि गलती नही तो दंड किस कारण से ? 
सम्बन्ध विच्छेद के लिए कुछ आधार तो चाहिए न! बाबूजी अपने पिता से 
नाराज होकर घर से निकले थे। पत्नी से' नाराजगी तो थी नही । यह अलग प्रश्न 
हो सकता है कि पत्नी क्रो भी साथ लेकर घर छोड़ते, पर इसमें उस समंय मजबू रियां 
रही होगी । मैथिल ब्राह्मणों में लड़कियों का पुनविवाह, अब भी एक कठिन समस्या 
है और सन्‌ 35---40 के जमाने में तो इसे सोचा भी नहीं जा सकता था। ब«बूजी 
जो संस्कृत के सहारे आगे बढ़कर बौद्ध हुए और साम्यवाद की ओर जा रहे थे, 
सोचा होगा--पत्नी तो उन्हे दूसरी मिल जाएगी पर जिसके मांग सिन्दूर डालकर 
दो-तीन वर्ष साथ गुजार (शादी वर्ष 93, गौना वर्ष 934) कर बिता कुछ 
कहे सुने चले आए है, उस महिला का क्या होगा ? वह तो आजीवन उनके नाम 
पर अपनी मांग मे सिन्दूर भरती रहेगी। यह मानवीय व्यवहार और संवेदना का 
प्रश्न है । बाबूजी ने अपने व्यावहारिक विवेक से ही काम लिया होगा ।” 

“हुदय में पीडा, इगो में लिये पानी-- 

देखते पथ, काट दी सारी जवानी ! 

मात्र मेरी भावना ही रात-दिन थी ! 

देवि, तेरी साधना कितनी कठित थी ! 

निदुर॑मैंते तुम्हारी बलि चढा दी--- 

क्योकि आकांक्षा बहुत अपनी बढ़ा ली ! 

पर असंभव था व्यथा का भार ' होना 

भूल जाना तुम्हें और निर्श्चित होना ! 
४०» (--प्रत्यावत्तेत, हुजार-हजार बाहों वाली, पृष्ठ 97) 
* ' " ग्रह रचना सरस्वती के नवम्बर 942 के अंक. में छपी है। लिखी गयी 
होगी निश्चित रूप से दो-तीन वर्ष पूर्व ही। इस रचना को मैं 980 में देख पाया 
पहली बार, जब इनकी खोई-बिखरी, रचनाओ को ढूंढने में लगा था। इस रचना 
को पढ़कर एकाएक वह शोध्नकर्त्ता मित्र ओर उनसे बातचीत याद हो आई । 
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जरूर चाहा होगा कि उन्हें युगीन परिवेश में ढाला जाएं। पर औसत ब्राह्मण परिवार 
की महिलाएँ जिस परिवेश मे जीवन बिताती हैं, मेरी माँ उत्त परिवेश से अपने को 
निकाल तही पोयी । बाबूजी जैसे परम्परा तोड़न और रूढ़ि भंजक को कंधे से कंधा 
'मिलाकर चलने वाल! अपने परिवार में कहाँ कोई मिला ? मडन, जनेऊ, शादी, 
'प्रवे-त्योहार आदि के फालतू और अनावश्यक खर्चों से हमारा परिकार- उसी सापह 
5 रहता है जिस तरह प्रास वर्ष पूर्व का रुढ़िवादी ब्राह्मण परिवार रहका 
।। 
हेस भाइयों को एक उम्र के बाद मुक्त कर दिया बाबूजी ने । हम लोग कब 
कहाँ क्या करते हैं, इसकी चिन्ता अब उन्हें नहीं रहती है । पर हम' सब इतने सक्षम 
'क्रहाँ हो पाये कि अपने को भी सम्भालें। बार-बार उन्हें तंग करते है अपने को 
जीवित रखते के लिये। बाबूजी की लापरवाही और फक्कडपन का उपयोग हमते 
अपने-अपने ढंग से किया है। हम लोगों पर अभिभावक का कडा अनुशासन कभी 
नही रहा है । इस अनुशासन के अभाव में पारिवारिक बंधन के सूत्र टूटते गये और पारि- 
वारिक विखेराब और बनजारापन अधिक गहरा गया । कहने को तो हम सब संयुक्त 
परिवार के अंग हैं, पर स्व-निर्मित इकाईयो में बँटे है। आजके युग को' हम समझने 
की कोशिश नहीं करते । बाबूजी ने जिस युग मे जीवन की शुरुआत वी और आज के 
युग में जिसमें छ॒गा राब जी रहे है--काफी अ'तर है। हम अब भी इस अन्तर को 
नजर अन्दाज करते जा रहे है। मेरा तो पक्का विश्वास है कि यदि बाबूजी चाहें 
और हम सब पर 'एक ही जादू” वाले सूत्र का अन्तिम यानी अनुशासन लायें तो 
निश्चित रूप रो हम सब व्यवस्थित हो लेंगे । 
मैथिली में एक कहावत है, जिसका अर्थ होता है कि मूर्ख का लड़का 
मूर्ख हो सकता है, मगर पडित का लडका पंडित नहीं। गोकुल मिश्र अपढ ही थे, 
पर उनका पृत्र आचाये बैद्यनाथ मिश्र उर्फ यात्री उर्फ नागार्जुन महापंडित के रूप 
में विख्यात है । यहाँ कहावत उलठ गयी । हमारे बाबूजी महापंडित और हम सब"*' 
कबीर की पंक्ति है--बूडआ बंश कबीर का उपजा पूत कमाल ! 
“दस रोज सोचा, बीस रोज लिखा 
महीने की मेहनत तीन सौ लायी ! 
क्या बुरा सौदा है ? 
(हजा२-हुजार बांहों बाली, पृष्ठ 58) 
यह सच है कि लग जाने पर तीस-पेतीस द्वित्ों में. उपन्यास पूरा कर लेते हैं 
बाबू जी । मुझे जहां तक पता है एकाघ उपन्यास को छोड़कर सभी अधिक से अधिक 
चॉलीस दिलों में पूरे किये गये हैं। 'दुखमोचन” के बाद जितते उपन्यास लिखे गग्ने 
हैं, वे सभी ब्रोलकर लिखवाये गये हैं। भिराला पर जो पुस्तक है और 'गीत पिद्या- 
पति के---ये कृतियाँ भी बोलकर ही लिखवायी हैं। इस प्रकार लिखाई के लिये 
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सुबह के तीन घंटे तिश्चित करते हैं । कापी साइज के दस-पर्द्रह पृष्ठ प्रति दिन 


उपन्यास शुरू करने के पूर्व एक कापी में पहले अध्यायों का बंटवारा करेंगे । 
पात्रों का नामकरण, उनके आपसी सम्बन्ध, उपन्यास में आए क्षेत्र विशेष का भूगोल 
बनायेंगे। इतना करने के बाद दो-तीन दिन तक कथा-सूत्र को अपने दिमाग में 
पूर्णतः: जमा लेंगे। फिर किसी को रख लेंगे, जो शुद्ध-.शुद्ध लिखता हो और जिसकी 
लिखावद पठनीय हो । खुद बोलेंगे और वह लिखता जायेगा। तीन घंटे की लिखाई 
के बाद उस दिन का कोठा खत्म। दिन में उन लिखे पृष्ठों को कई बार पढ़ेंगे । 
आगे के कथा-सूत्र क्रा गुम्फन करेंगे। दिन भर में यदि अपने मन के वेग को दबा नहीं 
सके तो कुछ पृष्ठ खुद भी लिख लेगे। उपन्यास खत्म होने के बाद “री-राइट या 
'रीवाइज' नही किया है कभी । पूरा होने पर पाडुलिपि सीधे प्रकाशक के हवाले । 
छपी प्रति ही दुबारा देखते हैं। अपनी पुस्तको के प्रूफ भी कभी नही देखते। 


कभी-कभी मुझे भी लिखना पड़ा है। लिखने वाला कितनी भी धीमी गति 
से क्यों न कलम चलाए, पूरा वाक्य लिखने के बाद ही अगला वाक्य बोलते है। यह 
नहीं कि वाक्य के एक अंश या तीन-चार शब्द बोलकर सोचने लगते हों । पूरा 
वाक्य एक बार ही बोलेंगे। लिखवाते समय ऐसा नहीं कि अभी जो लिखवाया है, 
उसे कुछ देर या आगे काटा-पीटा जाए। जो एक बार लिखवा दिया, वह ठीक । 
इसका अथं यही है कि पूरा कथानक, चरित्र, कथोपकथन और वण्ये परिवेश---सभी 
पहले से इस तरह दिमाग में बैठा रहता है कि अपने आप सही जगह निकल 
आता है। 

उपन्यास लेखन के समय पूरी निश्चितता और तनाव-मुक्ति चाहते हैं। 
उपन्यास लेखन काल मे अपना प्रिय काम पत्रोत्तर और पत्र-पत्रिकाएं पढ़ना तक 
छोड़ देते हैं। किसी भी तरह का गभीर अध्ययन उस समय नही करते हैं। पूर्णतः 
उपन्यास के कथा-सूत्र और पात्रों में तल्लीन रहते है। कहा करते हैं-..“पत्र-प त्रिकायें 
और चिट्ठियां सोच की दिशा के लिये डाइवर्सन या गतिरोधक हैं ।'” यहाँ तक कि 
लोगों से मिलना-जुलना भी बन्द कर देंते हैं। सृजन कालीन अनुभूति कितनी 
विलक्षण और रोमाचक होती हैं यह एक सृजक ही कह सकता है, मैं कंल्पना भी 
नही कर सकता । कथा सूत्र में उलझे, उसके गुम्फत में तललीन बाबूजी को रात- 
रात भर बरामदे में चहलकदमी करते भी देखा है। कपार में तनाव के चिह्न 
बनते-मिटते देखे है। आंखें फैलती है, चेहरे का रंग बिगडता है। आक्रोश के मारे 
चेहरा तमतमा उठता है। क्या-क्या नहीं झेलना पड़ता है एक सृजन शील रचना- 
कार को । कहा जाता है कि सृजन-पीड़ा भौर प्रसव-पीड़ा मे बहुत कम अन्तर है। 


इधर वर्षों से गद्य नाम को भी नहीं लिखा है बाबू जी ने। दो उपन्यास 
अधूरे पड़े हैं। प्रत्येक वर्ष यह निर्णय लेते हैं कि गर्मी शुरू होते ही बाचस्पति के 
पास पहाड़ पर जाऊगा और अक्दूबर तक उधर ही रहकर दोनों उपन्यात्ष पूरे 


यु । 


कुछ समय के लिये वाचस्पति के यहां जाते भी हैं। पर कुछ गंभीर रचना कर्म में नहीं 
लग पाते हैं। बाबूजी के अनुसार पूरी निर्श्चितता नहीं मिल पाती उन्हें। हम लोग 
उन्हें परिवार की ओर से किसी भी तरह 'डिस्टबं' नहीं करने का पूरा आश्वासन देते 
हैं परन्तु बाबूजी स्वयं ही अपने अति संवेदन-शील मस्तिष्क के कारण निश्चित नहीं 
हो पाते। जिन-जिन समस्याओं और पारिवारिक मसलों पर उन्हें सोचने को बाध्य 
नहीं होना चाहिये उन सब में भी अपने को उलझा कर अपने को एकाग्र चित्त वहीं 
कर पाते । अत्यधिक घुमता, जरूरत से ज्यादा पत्राचार, समसामयिक घटना-प्रधान 
पत्र-पत्रिकाओं का गहन' अध्ययन-निश्चित रूप से संवेदन-शील मस्तिष्क को और 
ज्यादा चंचल बनाये रहता है। इसके कारण कहीं भी अधिक समय तक वे एकाग्र 
नहीं हो पाते । कविताओं का सृजन तो हो जाता है, पर गद्य-लेखन मही हो पाता । 
यह भी सही है कि आधिक निरश्चितता इन्हें प्राप्त नहीं है परन्तु यह तो उनके साथ 
हमेशा रहा है। इनके जैसे रचनाकार के लिये गद्य कृति मे इतना लम्बा “गैप! 
निश्चित रूप से चिन्तनीय विषय है । उन्हें खुद ही इस पर सोचना चाहिये । 


कभी-कभी ऐसा लगने लगता है कि प्रकाशकों को ललचाने मे उन्हें आन्तरिक 
सुख मिलता है क्‍या ? उपन्यास के पचास पृष्ठ लिखे गये'''**'खण्डकाव्य की दों 
सौ पंक्तियां उतर आई कापी मे*'''' 'और प्रकाशकों में सुगबुगाहुद हुईं। उनकी आवा- 
जाही शुरू | एग्रीमेंट फाम तक हस्ताक्षरित हो जाता है और बाबू जी का यात्रीपन 
जाग उठता है एकाएक । उपन्यात अधूरा ही रह गया और खण्डकाव्य अपूर्ण | एक 
बार छूट गया तो कब पूरा होगा, कहना मुश्किल है। प्रकाशकों को लगता होगा 
कि सामने से किसी ने पत्तल खींच लिया । 'सूखे बादलों की परछाइयां' अग्नि पृत्र 
गरीब दास! “भूमि पुत्री! आदि ऐसी चचित कृतियों के नाम है जो बाब जी के' 
साथ ही पूर्णता पाने के लिये यात्रा कर रहीं हैं। मुझे 949-50 के 'ज्ञानोदय' 
के कई अंकों में 'महाभिनिष्कमण से पूर्व” नामक खण्ड काव्य का विज्ञापन और उन्हीं 
अंको में लगभग चार सौ पंक्तियों का अंश मिला। “युद्ध का अन्त', 'कपिलवस्तु में', 
“राम-लक्ष्मण” आदि ऐसे ही काव्य अश है जो निश्चित रूप से खण्ड काव्य के लिग्रे 
झुरू किये गये होंगे। मेरा निश्चित मत है कि काश, ये सब खण्ड काव्य के रूप में 
ढल जाते तो बाबूजी के रचनाकार का एक पक्ष और सामने आता । लगता है कि इस 
तरह एक कथावस्तु उठाकर उस पर थोड़ा-बहुत काम करके उसे छोड़ने की भादत 
इनकी पुराती है । 

यों प्रकाशकों ने भी इन्हें कम सताया नहीं है। गीत गोविन्द' और 'मेघपूत' 
जैसा महत्वपूर्ण अनुवाद वर्षों तक पुनभु द्रण के लिये उन प्रकाशकों के पास पड़ा रहा 
जो नागाजुन के उपस्थासों के कई संस्करण छाप चुके हैं। 980 के पूर्व उसके 
उपन्यास छापने वाले प्रकाशकों ने काव्य संप्रह छापने की चर्चा तक नहीं की | 
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[979-80 में छोटे प्रकाशकों द्वारा एंक साथ कई पुस्तकों का पुतमु द्रण हुआ और 
दो काव्य संग्रह छुपकर चचित हुए । उसके बाद अब सभी प्रकाशकों ने कुछ भी 
दीजिए! की माग शुरू की है। बाबूजी ने छोटे-बड़े सभी प्रकार के प्रकाशकों को 
अपना भरपूर सहयोग दिया है। यह प्रकाशक पर निर्भर है कि अपने व्यवहार से 
कौन कितना अपने-अपने लेखक का उपयोग कर पाता है। 
कविता लिखने के लिये किसी भी प्रकार की परिस्थिति बाधक नहीं है । 

कुछ लम्बी कविताओं को छोड़कर प्रायः अधिक रचनाएँ एक ही सिर्टिंग मे खत्म 
करते हैं। जो कविता एक-दो सिटिंग मे पूरी नही हुई, वह काफी समय के बाद ही 
पूरी हो पायी है। एक रो मे जो रचना लिखी गयी, वह एक-दो को सुनाने के बाद, 
उसमें जो कमी रहती वह ठीक हो जाती है । पंक्ति दिमाग में कौंधने के बाद तत्काल 
हीं काम शुरू हो जाता है। पास मे कोई भी कागज हो, उसी पर उस पक्ति को लिखकर 
आगे के लिये दिमाग के भीतरी परत में शब्द और बिम्ब मे तालमेल होने लगता है । 
पत्र-पत्रिकाओं के हाशिए पर, पोस्ट-कार्ड या आये पन्नो के पीछे खाली जगहो पर और 
छोटी-बड़ी स्लिपी पर मुझे कई कविताये मिली हैं। 'हरिजन गाथा', 'नेवला', अब 
तो बन्द करो यह चुनाव का प्रहसन” जैसी रचनाओं के लिये उपन्यास की एकाग्रता 
चाहते है । 

बा पनद्रह-सोलह वर्षों में गद्य-लेखन के नाम पर पत्र लेखन ही हुआ है। 
कभी-कभी कहा करते हैं कि पत्र और पत्रोत्तर काफी 'डिस्टबं” करता है---अब इसे 
बन्द करना पड़ेगा | पर यह बात मैं पिछले दप्त-बारह वर्षों से सुन रहा हूं । घुमक्‍्कड़ी 
की तरह पत्र-लेखन भी बढ़ता ही गया है। किसी भी स्थिति में रहें । आठ-दस पत्र 
रोज लिख ही लेते है। पत्र लिखकर खुद ही लेटरबाक्स के हवाले करना पसन्द 
करते हैं | इतना ज्यादा पत्र लिखने के कारण ही किसी भी नगर में यह आसानी 
से पता लग जाता है कि कहाँ और किस स्थिति मे रह रहे हैं। समकालीन लेखकों मे 
सम्भवतः सबसे ज्यादा पत्र-साहित्य इनका ही होगा । 

पत्र लिखने का ढंग भी इनका अपना है। एक पंक्ति से लेकर आठ-दस पृष्ठों 

तक । पोस्टकार्ड या अन्तर्देशीय या कागज साधारण पन्ना--सभी मे अपना ढंग 
है। सीधे ऊपर से नीचे । फिर बांय एक दो कालमों में कुछ पक्तियाँ। पोस्टकार्ड 
के उस तरफ जिस तरफ पता लिखने के लिए जगह के बगल में खाली रहता है, 
उस पर तीन-चार तरफ से । बीच मे इनका पता होगा । एक-दो वाक्यों का पत्र भी 
इंसं तरह के वाकयों में होगा कि पत्र पाने वाला पूरी तरफ आश्वस्त हो जाए। 
अपने समकालीनो से ज्यादा युवा पीढी के लोगों से इनका पत्र-व्यवहार हुआ करता 
है। पत्र काफी तन्‍्मय होकर लिखा करते हैं। इनके थैले मे पता लिखे दस-बीस 
पोस्टकार्ड-अन्तर्देशीय हमेशा मिलेंगे । कवि कम की तरह ही पत्र-लेखन में स्थान और 
परिस्थिति बाधक नहीं है । पिछले तीस वर्षों से नियमित कामों में पत्र लेखन सबसे 


महत्वपूर्ण काम रहा है । 
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पत्रं से डायरी और रिपोर्धिंग--दोनों का काम लेते हैं। यदि भविष्य में 
पत्रों को वर्ष-क्रम से जमा क्रिया जायेगा तो सिश्चित ही इनकी काफी गतिविधियों 
और जहाँ-जहाँ घूमते हैं, उसका परिचय प्राप्त हो जाएगा। इनके जैसे घुमक्कड़ 
व्यक्तित्व को सही ढंग से जानने में इनका पत्र साहित्य ही सहायक होगा 


पत्र-पत्रिकाओं का पारायण भी इनका महत्वपूर्ण काम रहा है। देनिक से 
लेकर अनियत-कालीन --सभी प्रकार की पत्र पत्रिकाएँ पढ़ते है आप । हिन्दी, अंग्रेजी 
और बंगला दैनिक आपके लिए अनिवाये है। दिल्‍ली में बंगला-दैनिक के लिए 
कनॉट प्लेस जाना पड़ता है। पटता में खुद ही प्रायः प्रतिदिन स्टेशन के चौराहे पर 
जाकर बंगला दैनिक खरीदा करते है। हिन्दी, अंग्रेजी, बंगला, मराठी आदि भाषाओं 
के समकालीन राजनैतिक और साहित्यिक पत्रों से आपका थैला भारी रहता है । 
'फार इस्ट इकनॉमिक रिव्यू! जेसा कीमती साप्ताहिक भी खरीदते है। बगला के 
सभी शारदीय और बैसाखी अक अवश्य ही आपको चाहिएँ। 'लोकलहर' से 
लेकर 'पांचजन्य' तक सभी प्रकार के साप्ताहिक पढ़ते हैं। कभी-कभी “साया, 
“मनोहर कहानिया भी इतके पास दिख जाती है। एक बार बतलाया था---“माया- 
मनोहर कहानिया इसलिए ले लेता हूँ कि यात्रा मे बगल या सामने बैठा व्यक्ति 
उसी में चिपटा रहता है, तो तग नहीं करता अपनी अनाप-शनाप बातों से । फिर 
खुद अपने मन लायक साहित्य का यात्रा में अध्ययन होता रहता है ।'' 


इतनी ज्याद। युगीन पत्र-पर्तिकाएँ पढने के कारण देश-विदेश भे घटित हर 
छोटी-बडी घटना की जानकारी रहती है। साहित्य कर्मी के लिये हर प्रकार की 
विचारधारा, संस्कृति और राजनीति का ज्ञान आवश्यक है। सम-सामयिक घटताओं 
की जानकारी, जन सम्पर्क, परिस्थितियों का ज्ञान तथा युगीन राजनीति का ज्ञान 
जितना स्पष्ट होगा, साहित्य उतना ही प्रखर और लोकमुखी होगा । बाबू जी 
प्रत्येक महत्वपूर्ण घटना का अध्ययन विभिन्न सूत्रों से करते हैं। 
परिस्थितियों को परखने का ढंग भी इनका अपना है। ऐसा नहीं कि एक पूर्व 
नियोजित दृष्टि से घटना या परिस्थिति को देखते हों। इनकी इष्टि 
जनमुखी इष्टि होगी--इतना तो तय है। जनमुखी दृष्टि के लिए जन सम्पर्क 
और जन जुड़ाव तो आवश्यक है ही, साथ ही मिट्टी की पहुचान भी जरूरी है 
और बाबू जी के पास ये तीनों गुण हैं, यह तो निश्चित रूप से कहा जा सकता है । 


सगे त्ोगों को रखनाएं बहुत ही मन से पढ़ा करते हैं। मात्र पढ़कर ही नहीं 
रहु जाते, बल्कि उम्चकी चर्चा यहां कहां करते भी हैं। पढ़कर तुरब्त प्रसन्नता जाहिर 
करने के लिए पत्र. लिख दंगे रचनाकार को। नये लोगो को प्राय: गद्य लिखने के 
लिए प्रेरित किया करते हैं। ग्रद्म लिखने का अर्थ होता है कि लेखन से कुछ प्रास्यू 
करना। किसी भी युवर रचनाकार से साहित्य की मौलिक समस्याओं पर पी 
करेंगे। युवा वर्ग अपनी रचनाओं पर सुझाव तथा शंका समाधान बाबूजी, से 
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हमेशा पाता रहता हैं। युत्रा वर्ग से इतना ज्यादा लगाव है कि जिस सम्मेलन में. 
आप पहुंच जाते हैं; सम्मेलन का सारा माहौल आपके ही इदं-गिर्द केंद्रित हो जाता 
है। युवा रचताकार, युवा चित्रकार और युवा छायाकार--सभी बाबा को घेरे- 
रहते है । आप भी उनके साथ इस तरह रम जाते है कि यह लगता ही नहीं कि एक 
सत्तर वर्षीय वुद्ध साथ मे है । 


एक बार सम्बन्ध होने पर इतना ज्यादा अपनापन देते है कि सम्बन्ध गहरा 
होता जाता है। परिचित परिवार मे बिल्कुल ही घुल भिल कर एक पारिवारिक 
सदस्य की तरह हो जाते है। बच्चों से बच्चों की तरह बातें करना, महिलाओं से 
उनकी घर-गृहस्थी की पूछताछ, बूढों से उनके अनुरूप बाते, युवकों से युवाकाज्रित 
गर्म जोशी से विभिन्न समस्याओं पर चर्चा । इन सबके कारण किसी परिवार में 
एक बाहरी प्राणी तो लगते हो नहीं । अपने घर के रीचा-कुन्तू, हापुड़ के थिकु-चिक्रु: 
और जहरी खाल के बेदू समान रूप से बाबा को दिन भर से कई बार याद करते 
हैं। बाबा की दाढ़ी, बाबा या चश्मा या कलम' उनके लिए खिलौना है । इनके कई 
पाकेट रेडियो इन बच्चों से घायल हुए होगे । 


परिचित परिवारों की महिलाओ से बाबू जी अपने परिवार की तरह घुल- 
मिल जाते हैं । अपते परिवार में बेटी और पुत्र-वधू मे आप ने किसी भी तथ्ह से 
भेद-भाव नहीं किया है। उभिला या मजु ने उनसे जितना दुलार-स्मेह पाया है, 
उससे कम रेखा था ललिता या सरिता ने नहीं पाया है। पुत्र-वधुए” उसी 
प्रकार उनके सामने उठ बैठ, रूखा-पी सकती हैं! जिस तरह मेरी दोनो बहिनें । यही 
स्थिति मैंने उन परिवारों में भी देखी जहाँ वे अधिक समय जाकर टिका करत है। 
जिन परिवारों में उनका प्रवेश हे, वहा की महिलाएं उनके पसन्द की वस्तु अताकर 
रखती है। आप भी चौके में बैठकर घंटों उनके सुख-दुख की बातें करेंगे। अचार-. 
चरनी से लेकर कपड़े तक की चर्चा । बच्चों से लेकर सास-बहु सम्बन्धी बातें करेंगे |. 
उमिला हो या रेखा, सीता अग्रवाल हो या उषा किरण, प्रेम हो या शक्रुन--..सभी 
अपनी मन की बातें इन से करती हैं । 

बाबूजी ने अपती माँ से दुलार-प्यार पाया नहीं। यदि पाया भी है तो 
वह नाम-मात्र, जो याद प्राय: नहीं ही होगा । अपनी माँ की धुधली छाया मन के 
किसी कोने में धुध्र की तरह ही होगी। वह घु धमय छाया मां की प्रताड़न वाली 
ही है। माँ कैसी होती है, यह वह देखकर सुनकर ही ' कल्पना करते है। बचपन से 
मा-बंहन-भाभी के स्नेह से वचित मन' अब भी उस स्नेह के लिये लालाग्रित है । 
बचपन का स्तेह रहित मन वहीं सुख पाने के लिये महिलाओं में घुलता-मिलता है । 
परिचित परिवारों में महिलाओ से अत्यधिक स्नेह रखने के पीछे मेरे जानते यह एक 
मुख्य कारण है । इस तरह के सम्पर्क ऐसे व्यक्ति के लिये टॉनिक का काम देते है. । 
अफ्ने को ताजा करने के लिये ऐसा स्नेह रहित व्यक्ति चाहता है कि वहु रूठे-+-उसे 
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कौई मनाए, जिद करे, फंरमाईश करे, वह स्नेह दे, अपनी मन पसन्द चौजें लाएं--- 
लोग वाहु-वाही करें। मैं ऐसा मानता हूँ कि बचपन का स्नेह रहित व्यक्ति महिलाओं 
से ज्यादा और जल्दी घुल मिल कर उनका प्रिय हो जाता है। 


बाबू जी जब गुस्सा करते हैं, तब कम से कम मेरे लिये वह क्षण बहुत 
उसझनो से भरा होता है। उस क्षण वह किसी भी तरह की सफाई सुनना पसन्द 
नहीं करते । गुस्सा होने पर उनका रूप एक अन्य तरह का रहता है। रौद्र रूप 
रहता है उस समय । यह भी सही है यह गुस्सा-काल बहुत ही अल्प काल का होता 
है। मुश्किल से बीस-पचीस भिनट का । उस समय जवाब देना किसी भी स्थिति में 
ठीक नहीं होता है। चुप रह जाना ही श्रेपस्कर है। बीस-पच्ीस मिनट 
तक गुस्सा के मारे वह सब कुछ सुना देगे जिसकी कल्पना तक नहीं की होगी 
सामने वाले ने। काफी समय से मन के भीतरी परत में बैठी वे सब 
बाते निकल आती है जिनके बारे मे सामने वाले ने सोच रखा 
था कि भूल ही गए होंगे । सब कुछ सुनाने के बाद अचानक ही परिवर्तित होगे और 
चाय-पीने या पान खाने को साथ चल पड़ेगे। रास्ते मे समझाएगे कि क्यों गुस्सा 
आया और उस समय आपको सभी कौफियत सुनने को सहज ही तैयार रहेगे। 
आपको लगेगा ही नहीं कि कुछ मिनटों पहले यह व्यक्ति किस रूप में थ।। नितान्त 
अपनापन महसूस होगा' उस क्षण । 


बाबूजी ने अपने जीवन में बन्धन नही स्वीकारा है। तात्कालिक मजबूरियों 
के कारण या अन्य किन्‍्हीं कारणों से कभी-कभी नौकरीनुमा बन्धन यथा पत्रों में 
नियमित रूप से कॉलम लिखना अवश्य शुरू किया है । पर जब ही इन कामों के चलते 
मानसिक बन्धन महसूस किया तो एक ही झटके से अपने को मुक्त कर लिया है । 
हमेशा आर्थिक दबावों से बेचैन और पारिवारिक भार से परेशान रहने पर भी इस 
तरह नियमित आय-स्रोत वाले अनुबन्ध को एकाएक कैसे और क्यों तोड़ देते हैं? 
यह प्रश्न मेरे लिए समझना अब कठिन तो नहीं ही रहा है। इस तरह के कामों के 
समय एक ऐसा क्षण आता होगा कि वे जो कुछ कहना या करना चाहते होगे, उसमें 
बाधक तत्व सामने आया होगा । इसकी “कलम” को पचाना तो सबके लिए सहज 
नहीं है 4 ! नाग्रार्जुन तो “यात्री हैं। इन छोटे-छोटे अनुबन्धों की क्या चित्ता ! 
यात्री अपनी अगली यात्रा पर चल पड़ते होंगे । इस पड़ाव तक का अनुभव अमले 
पड़ाव तक काम . आयेगा । इनका! व्यक्तिगत अश्ुभव ही इतना विस्तार लिए हुए है 
कि स्वयं ही इल अनुभ्नवों को समेटने का समय नहीं निकाल पाते । (मेरा इशारा 
संस्मरश या ब्रात्मकथा लिखने की ओर है। आत्मकथा या संस्मरण लिखने की बात 
चलते पर बहुत ही, आसानी. से उसे ठाल देते हैं । मुझे लगता है यहू अतुभवशेतर 
इतना स्वाद भरा है कि :उप्में से व्िकत और कसलापन को हटाना इब्रकों। पहम 
दी पसन्द नहीं प्रढ़ रहा ,.होगा। खातिस “मधुक्षरा' तो यात्री का जीका “हैं /हों 
नहीं । 
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“कहौ कि कैसे झूठ बोलना सौखू और सिखलाऊं ? 
कहो कि अच्छा ही अच्छा सब कुछ कैसे दिखलाऊं ? 
कहो कि कैसे सरकण्डे से स्वर्ण किरण लिख लाऊं ? 
तुम्ही बताओ मीत कि मैं केसे अमृत बरसाऊं ?” 


बाबूजी का साहित्यिक महत्व परिवार में भी बहुत बाद मे समझा गया । 
इससे यह हुआ कि काफी कुछ खो गया या नष्ट हो गया। फिर इनकी घुमक्कड़ी 
के कारण भी 'नोठबुकः कब कहां छूट जाती, यह कहना भी मुश्किल है । मैं पिछले 
चार-पांच वर्षों से इमका त्रिखरा साहित्य खोजकर पुस्तकाकार करने मे लगा हूँ । पर 
अभी भी लगता है कि यह काम काफी बाकी है। कभी भी रचनाक्रों 
की कापी करके रखी नहों। छग्री रचनाओं के कंटिग्स रखे नहीं। पुराने 
पत्न-पत्रिकाओं की फाइलों के रख-रखाव की परम्परा ठीक ढंग से इंस देश मे रही 
ही नही है । फिर बाबूजी तो दैनिक से लेकर वाधिक सभी तरह के पत्रों मे छपे हैं । 
अब उन्हें काफी कुछ याद भी नहीं है। समय भी काफी लम्बा है। 930 से लिख 
रहे हैं। यह 983 है। 53 वर्षों के लेबकीय जीवन को याद रखना सहज तो है 
नहीं । हर विधा मे लिखने वालों के साथ तो और भी मुश्किल है। कहानी-कविता 
निबन्ध-उपन्यास-खण्ड काव्य-बाल साहित्य-कॉलम'** क्या नही लिखा है बाबजी ने ! 


बिहार मे अब कम ही रहना होता है। बिहार की आबोहवा यों भी उनके 
लिये स्वास्थ्यप्रद नहीं है। जब भी अपने प्रान्त बिहार भते हैं तो स्वस्थ आते हैं । 
दस-पन्द्रह दिन रहने पर निश्चित रूप में बीमार हो ही जाएगे। शारीरिक कष्ट के 
साथ ही बिहार में अर्थ कष्ट भी उनको रहता है। बाहर से ही रकम उगाह कर 
बिहार में खर्च करना है। यहाँ आमदनी का कोई सूत्र नही है । खूला हाथ होने से 
दस-पन्द्रह दिनों के बाद ही जेब खाली हो जाती हैं। फिर तो बाबूजी प्रब-पश्चिम 
कहीं चल देंगे, कम से कम छह माह के लिए और मजेदार बात यह है कि बिहार की 
सीमा पार करते ही स्वास्थ्य ठीक हो जाएगा। खर्च के लायक पैसे भी प्राप्त हो 
जाते हैं । 

बिहार में प्रसक्ष मन से नहीं रह पाते हैं। बिहार का दमघोट वातावरण 
उनके संवेदनशील चंचल मस्तिष्क के लिए बिल्कुल प्रतिकूल पडता है। साहित्य में अखिल 
भारतीय व्यक्तित्व होने के कारण वर्तमान समय में लेखन-कर्म में लोगों 
पर ज्यादा प्रभाव है। इस बात से यहाँ उन लोगो को जो आसन- 
मार बिहार के महन्तनुमा लोग हैं, नागवार लगता है। वैसे लोग धाहते हैं 
कि नागार्जुन जी बिहार से बाहर ही रहें। बिहार का साहित्यिक-सांस्कृतिक माहौल 
भी कुछ ऐसा है कि सुृजनात्मक लोगों का दम ही घुटने लगता है। यहां तो होता 
यह है कि बाहर जब प्रान्तीय रचनाकार की चर्चा जोरों से शुरू होती है, तब यहाँ 
उसके बारे में खोजबीन होती है । 
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इधर कई वर्षों से बाबूजी का दिल्‍ली ज्यादा रहना होता है। इसके अन्य 
कारणों में एक प्रमुख कारण यह भी है कि प्रकाशन व्यवसाथ का मुख्य केन्द्र दिल्‍ली 
हो गया है | प्रकाशकों से जब तक सीधा सम्पर्क नहीं होगा, तब॒ तक आज के समय 
में साहित्य से कुछ भी “अर्थ! प्राप्त करता कठिन है। यों महानगरों में दिल्‍ली से उन्हें 
नफरत है। दिल्‍ली की अपेक्षा' कलकत्ता ज्यादा पसन्द है | साल-दो साल में दो-तीन 
माह कलकत्ता अवश्य हो रहेंगे। गाव जाना अब कम हो गया है। दो-दो, तीन 
तोन वर्ष हो जाते है गांव गये। यों गांव के लोग, उनके हम उम्र या हर कोई अपने 
यात्री जी! को खब याद करते है। बंगट यादव हो या पंडित राधानन्द झा या' 
राम माय---सभी दिन मे एक न एक बार इनको अवश्य ही अपनी अपनी चर्चाओं 
में घेर लेंगे। गांव कम जाने से अपने पुत्रियो, पृत्रवधुओं, नाती-पोतों से' मिले अर्सा 
हो जाता है। घर के लोग इनसे मिलने दिल्ली-पटना तक आते हैं। बच्चे पत्र- 
पत्रिकाओं मे तस्वीर से ही अपने दादा नाता से अन्तरंगता स्थापित करते है । 


यात्री की जीवन-यात्रा इतनी अद्भुत और विविधताओं से भरी है कि इसको 
देखने-परखने के' लिए भी वैसी ही दृष्टि चाहिए जो दृष्टि देश की मिट्टी और लोगों 
को पहचानने के लिए नागाजुन के पास है। मेरे लिए तो नागाजु न, जो कवि 
कथाकार---भूतपूर्व बौद्ध भिक्षु और कई भाषाओ के प्रकाड पंडित हैं, मात्र मेरे 
बाबूजी' हैं । 

जीवन-यात्रा- साहित्य या७ा-दोनो के पडाब का निर्धारण नहीं । हर पड़ाव 
के लिए स्वतः स्फूर्ति पा जाते हैं। एक बार हँस कर ही सही, अपने सम्बन्ध में एक 
निर्देश दे डाला--“जब भी बीमार पड तो किसी नगर के लिए टिकट लेकर ट्रेन में 
बैठा देना, स्वस्थ हो जाऊंगा ।!”' इंशा अल्ला खां की दी पंक्ति थाद आ रही हैं : 


भला गदिश फलक की चैन देती है किसे इंसा 
ग़नीमत हैं कि हमसूरत यहां दो चार बैठे है । 


एक जिन्‍्दगो : एक सफर 
“-विष्ण अ्रश्ताकर 


नागाजु न को जब से देखा है, उन्हे एक चिरयात्री के रूप मे ही पाया है। 
अपने रहन-सहन के फकीराना अन्दाज के कारण वे 'बाबा' की उपाधि से 
विभूषित हो चुके हैं । उन्होंने पीड़त मानवता को स्वर दिया है और उसकी 
व्यथा और वेदना के जीवंत चित्र उकेरे है इसलिये साहित्य देवता के प्रांगण मे 
उनका स्थान सुरक्षित है । 

चुकि वे माक्सेवादी है और आज यह पता लगाना बड़ा कठिन हो गया 
है कि माक्स का कौनसा रूप सत्य है, इसलिये अकसर वे विवादास्पद भी हो 
जठते है । विवादास्पद होना अपने आप में बड़प्पन' की कुजी है। उसके आस- 
पास जितनी कड॒वाहट उपजेगी, उतना ही विवादास्पद व्यक्ति का यश विस्तरित 
होगा । होता यह है कि हम प्रायः बड़प्पन का अथथें ही गलत लगाते हैं। बडप्पन' 
की संज्ञा पाते ही व्यक्ति 'सर्वशुद्धा मान लिया जाता है लेकिन 'सर्वशुद्ध जैसी 
कोई चीज इस संसार मे है नही | स्वर्ण भी तब तक उपयोग में नहीं आ सकता 
जब तक खोट की एक निश्चित मात्रा उसके साथ एकाकार नहीं हो जाती । खोट 
व्यक्ति को लचीला बनाता है। अपनी कमजोरियों से कट कर कोई महान नहीं 
हीता । 

“5. यायावर तागाणु न यदि अपनी डायरी लिखते रहे है और यदि उसे प्रका- 
छित्त करवा सके तो वह उनकी सभी रचनाओं से श्राणवान और प्रामाणिक होगी । 
अन्तजाने-अनचाहे अठपटे अनुभव अन्तमंन की (सही झांकी दे जाते हैं। बाबा के 
ताना रूप रोमांस की जितनी झलक मैं पा सका हूँ, उसके आधार पर कह सकता 
हु कि उनका अन्तरंग निश्चय ही विस्मयकारक होगा । | 

बाबा का सम्पूर्ण साहित्य मैंने पढ़ने जैसा नहीं पढ़ा है। अतेक बार उनके 
मुख से उनकी कविताएं सुनी अवश्य है पर वह पढ़ता नहीं है। न मैं उन्कों 
जीवन गाथा से पूरी तरह परिचित हूं । टुकड़े-टुकड़े उनके मुह से जो सुन पाया 
या आइने के सामने जेसी रचनाओं से जो समझ पाया, वह उनको जानने के 
लिये काफी नहीं है क्योंकि वह एकांगी है। मुझे यह भी याद नहीं कि मैं पहली 
बार उनसे कब मिला था | इसलिये मैं उन्हें 'काछेर मानुष” या '“आपन जन 
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कहने का साहस नहीं कर सकता लेकिन फिर भी मैंने उनके प्रति सदा सहज 
आकर्षण का अनुभव किया है, उनसे अन्तरंग होना चाहा है । 

उनसे मेरी पहली भेंट सम्भवतः स्वाधीनता से पूर्व दिल्ली में हुई थी । उन 
दिनों मैं राजधानी की सुपरिचित साहित्यिक संस्था शनिवार समाज” का 
संयोजक था| उसमे न केवल स्थानीय कृतिकार अपनी रचनाएं पढ़ते थे बल्कि 
बाहर से आने वाले अदीबों को भी सादर आमंत्रित किया जाता था। विभिन्‍न 
विषयों पर॑ विचार विनिमय कभी-कभी उप्र रूप भी धोरण कर लेता था। बाबा 
को लेकर भी ऐसा ही हुआ । वह स्त्रयं तो उग्र नहीं हुए पर मेरा संयम अवद्य 
भंग हो गया था । मेरी उम्रता उनके प्रति नहीं थी लेकिन वह उसके निमित्त 
अवदय बने थे । 

जब मुझे पता लगा कि वह राजधानी पधारे हुए है तो मैंने उन्हें एक 
विशिष्ट अतिथि के रूप मे कविता पाठ के लिए आमंत्रित किया | उस गोष्ठी मे 
उन्होंने जिन कविताओं का पाठ किया था, उनमे उनकी सृप्रसिद्ध व्यंग रचना 
गान्घी टोपी' भी थी। अन्तरतम को चीर जाने वाले जिस व्यंग के लिए ने 
प्रख्यात है, गांधी टोपी' उसी का प्रतीक है। उसे सुन कर हमारे एक प्राष्यापक 
मित्र बहुत बिगड़े । कद्ध होने का अधिकार अगर किसी का हो सकत। था तो 
मुझे हो सकता था क्योंकि टोपी मेरे सिर पर थी। उन' मित्र का उस टोपी' से 
दूर दराज का भी रिश्ता नहीं थां। फिर भी उनके आक्रोश का पार न था। मैंने 
समझाना चाहा कि बाबा हमारे आमंत्रित विश्विष्ट अतिथि हैं। उन्हें, जो वे चाहें, 
पढ़ने की स्वतंत्रता रहती ही चाहिये । हम क्यों परेशान हों पर वे भित्न बजिद 
थे कि ऐसी रचना नहीं पढी जानी चाहिये थी | यह साहित्य ही नहीं है । 

इस प्रक्रिया में हम ऐसी स्थिति में पहुंच गये कि मुझे लगा उन' सित्र के 
आक्षेप का केन्द्र कवि इतना नहीं है जितना मैं और मेरा संयोजन | यही आकर 
मेरा संयम जवाब दे गया। मैंने सहता चीख कर कहा, “आप कवि का अपमान 
नहीं कर रहे बल्कि उनके माध्यम से मेरा अपमान भी कर रहे हैं। मैंने 
उस्‍्हें ज्ामंत्रित किया है। उनके कविता-पाठ का दायित्व मुझ पर है। उनसे मेरा 
भी मतभेद हो सकता है, है भी पर, उनके मनचाही कविता पढ़ने के अधिकार 
का. मैं किसी भी शर्ते पर समर्थन करूगा। कविता कटु है पर, इसीलिए वह 
अपठनीय: तो नहीं हो जाती । 

फिर कया हुआ, वह यहां अप्रासंगिक है। प्रासगिक इतना ही है कि मेरा 
और उनका प्रथम साक्षात्कार विस्फोटक था भौर इस विस्फोट ने मेरे और उनके 
बीच के आकर्षण को अतिरिक्त शक्ति दी । 

यायावर मैं भी हूं पर उनमें और मुझ में एक अन्तर है । वे थावावरों के 
आचार्य महापण्डित राहुल सांकृत्यायन के साथ रह चुके हैं। उनकी यायावरी 
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पृ्॒वे-नियोजित नहीं होती । कोई नहीं जानता, वे कब और कहाँ होंगे जबकि मेरा 
हर क्षण उजागर रहता है । मैं जीवन में जितना व्यवस्थित रहा हूं, वे उतने ही 
अव्यवस्थित । व्यवस्था व्यक्तित को दुबंल करती है जबकि अव्यवस्थित रहने का 
अपना ही एक रोमांस है। कभी कभी मैंने भी उसका आनन्द लिया है और पाया 
है कि वह सचमुच शक्ति है विशेषकर स्रजन की दाक्ति । मैं जितना प्यार बढोर 
पाया हूं, बाबा उससे हजार गुना अधिक बटोर चुके हैं। अनायास ही मैं कई 
बार उनके सेजबानों से टकरा गया हूं । तब मुझे उनसे ईर्ष्या हुई है । 


बाबा राजनीति में आकण्ठ डूबे है। आन्दोलन, प्रदर्शन, जेल कुछ नही छूठा 
उनसे । उसी को लेकर उनका व्यक्तित्व घनघोर रूप से विवादास्पद हो उठा है। 
न जाने के 7-केसे अपवाद उठते रहते हैं उनको लेकर | कोई भी व्यक्तित्व द्न्द्र 
रहित नही होता । कहा न' कि उसी द्वन्द् मे से व्यक्ति सृजन की शक्ति पाता है। 
जो हम मानते है या मानना चाहते है, यह आवश्यक नही कि उंसी प्रकार जी 
भी सकें । यही इन्द्र है। जयप्रकाश नारायण जी के आन्दोलन में बाबा ने सक्तिय 
भाग लिय। । मैं विश्वास नहीं कर पा रहा था। टी हाऊस के बाहर खड़े-खड़े एक 
दिन पूछ लिया मैंने, 'क्या सचमुच आप इस आन्दोलन मे ब्रिश्वास करते हैं ?' 
बोले सहजभाव से, 'हा, इस सीमा तक तो करता ही हूं कि उन्होंने महारानी के 
सिंहासन को हिला दिया है ।' 

और वे बिहार गये । पूरी शक्ति के साथ उस आन्दोलन में भाग लिया। 
सरकार से पेंशन' आदि जो भी मिलता था, उसे त्याग दिया । जेल भी गये | कुछ 
समय बाद सुता कि वे गम्भीर रूप से बीमार है। पूर्ण स्वस्थ तो वे कभी रहे 
नहीं । दमा उनका चिरसंगी है। तब मेरे मत में आया था कि बिहार जाकर 
जेल में मिल उनसे कि तभी सुना वे छूट गये है और उन्होंने एक वक्तव्य दिया 
है कि मैं गलती से वेश्या की गली में भटक गया था ।' चाहा कि फिर एफ लम्बी 
बहस करू पर उतना समय मिला ही नहीं और वे अपवादों से घिरते गये ॥ 
उत्तर प्रदेश के सम्मान को प्रधान मन्त्री श्रीमती इंदिरा गांधी के हाथों से 
स्वीकार करके उन्होंने उन अपवादों को और सघन हो जाने दिया। प्‌रध्कार 
स्वीकार करता महत्वपूर्ण है। किसके हाथों से वह लिया जाता है, यह कोई अर्थ 
नहीं रखता | पुरस्कार उसके देने वाले से अलग कहा है ? राज्य के सम्मान को 
कोई भी व्यक्ति दे, वह रहेगा राज्य का ही । 

लेकिन इन' सारे प्रवादों-अपबादों के बीच बाबा उसी सहज गति से अपने 
गन्तव्य की ओर बढते रहते है। वह बढना ही. उनकी सफलता का रहस्य है। 
य' तो अनेक बार काफी हाउसों में गण्पें हांकी है। सभा-सम्मेलनो में भी साथ 
हुआ है पर इतना लम्बा साथ कभी नही रहा कि दिन दो दिन बाते हो सकतीं 
बलचनमा' की, “वरुण के बेटे' की, 'रतिनाथ की चाची की और कालिदास 
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से बाबा बताना चाहते है कि ख्जक कब सही अर्थों में स्रजक बनता है। एक 
दिन' न जाने किस सन्द्भ में मैंने उनसे यह बात कही तो उन्होंने न केवल सौरी 
कविता सुना दी बल्कि वहीं बैठ कर उसे लिखा और हस्ताक्षर करके मुझी दे 
गये । आज भी वह मेरी कापी में चिपकी हुई है।जब भी मन करता है, 
गुनगुता उठता हूं :-- 

कालिदास सच सच बतलाना 

इन्दुमति के मुत्यु शोक में 

अज रोया या तुम रोये थे 

कालिदास सच सच बतलाना "* 

उन पुष्करावतें मेघों का 

साथी बन कर उठने वाले 

कालिदास सच संच बतलाना 

पर पीड़ा में प्र पूर हो 

थक थक कर औ चूर चूर हो 

अमल धवल गिरि के शिखरों पर 

प्रियवर तुम कब तब सोये थे 

रोया यक्ष कि तुम रोये थे 

कालिदास सच सच बतलाना'*' 

यह व्यंग्य नही है। अनुभूति की पीड़ा है इसमें । 

बाबा की कविता की यही विशेषता है। देखने मे अनघड़, अटपटी और 

अर्थेहीन लगती है पर उसी सहज सरल भाषा में बिम्ब रचना करके वे ऐसे भाव 
अंकित कर जाते हैं जो, यद्यपि न तो चौंकाते हैं, न उनमें कोई विद्येष चमत्कार 
दिखाई देता है लेकिन अर्थवहन करने में वे अद्भुत रूप से सक्षम होते हैं। 'कई 
दितों तक” इस कविता में पहली चार पंक्तियों में, 'कई दिनों तक' और अन्तिम 
चार पंक्तियों में “कई दिनों बाद” वाक्य खण्ड के प्रयोग द्वारा उल्लासहीनता और 
उल्लासमयता का जो वातावरण प्रस्तुत किया है, वह अत्यन्त प्रभावशाली है 

कई दिनों तक चूल्हा रोया चक्की रही उदास 

कई दितों तक कानी कुतिया सोई उसके पास । 

कई दिलों तक लगी भीत पर छिपकलियों की गश्त 

कई दिनों तक घूहों की भी हालत रही शिकस्त ॥ 

दाने आग्रे घर के अन्दर कई दिनों के बाद 

धुआं उठा लांगन के ऊपर कई दिलों के बांद । 

चंसक उठी घर भर की आखें कई दिनों के बाद ॥ 

कोए ने खुजलाई पांखें कई दिनों के बाद । 


, 


साहित्य ही नहीं, निजी जीवन में भी बाबा की शक्ति व्यंग्य में निहित है । 
वे बातों ही बातो में गहरी चोट कर जाते है और फिर खिलर-खिलर हंस देते हैं। 
उस दिन वह मेरे घर पर बैठे हुए थे कि मेरी अल्पवयस्क बेटी और भतीजियाँ 
बालिगों की फिल्म देखने को आत्र हो उठी। प्रथन्धकों की आँखों मे धुल झोंकने 
के उह इय से उन्होने साड़ियाँ पहनीं और चल पडीं । बाबा ने देखा, मुस्कराये 
और उत्फुल्ल स्वर में बोले, 'ये उदीयमान वद्धाएं कहा चली ? ! 

बच्चियाँ हंसती हंसती तेजी से जीना उत्तर गयी। उस दिन' की एक और 
बात मैं नहीं भूल पाता। सर्दियों के दित थे। हम खा-पीकर ऊपर के कमरे में 
आराम करने चले गये । जिस समय वे लिहाफ में लिपटे सो रहे थे, मेरी दृष्टि 
उन'पर गयी । देखता रह गधा--सहज सरलता, निरीहता और निद्चन्तता के 
मिले-जुले भाव थे उनके चेहरे पर जैसे दिन भर के परिश्रम के (खेलकूद दारारत 
के) बाद बच्चा माँ की गोद में (शरण मे) सो रहा हो । 

क्या सब छूछ के बावजूद यह उनकी आन्तरिक तृप्ति का साक्षी नहीं 
हो सकता ? मनुष्य चरित्र बड़ा जटिल है पर उस जटिलता के पीछे कहीं न कही 
उसकी निरीहता भी झांकती रहती ,है। वह निरीहता पराजय से नहीं, बाल 
सुलभ निश्चिन्तता में से जन्मती है । 

रचनाकार का बाह्य कभी तृथ्त नही होता, इसलिये' बाबा की यात्राएं भी, 
भौतिक और वैचारिक दोनो कभी नहीं रुक सकती । 

मेरी जिन्दगी एक मुसलसल सफर है 
जो मजिल पे पहुंचा तो मजिल बढा दी । 

जिस बाबा नागाजु न को मैं जानता हूँ, वह यही है और सब अपवादों-प्रवादों 
के बावजूद इस व्यक्तित्व ने मुझे सदा आकर्षित किया है, करता भी रहेगा क्योंकि 
में व्यक्ति को उसकी समग्रता में ही ग्रहण कर सकता हू, अंशों में नहीं । 
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दूसरा कबोर 


“-प्रभाकर शओोत्रिय 


कभी यहाँ*' कभी वहाँ * बाबा का कोई ठौर ठिकाना नहीं है। अभी पदने 
में हैं, फलां दिन अल्मोड़े में होंगे, हफ्ते भर बाद वाराणसी या कहीं और । खण्डवा 
में कविता पढ़ रहे हैं, कल भोपाल स्टेशन से गुजरेंगे, चौमासा विदिशा में कार्टेगे "* 
कलकत्ते जा रहे हैं गांव की घूल फाक रहे हैं, शहर मे अमरूद खा रहे हैं ! *** 

एक दिन अलस्सुबह बाबा नागाजुन बुजुर्गंवार त्रिलोचन के साथ मेरे घर 
आ धमके । पहले से कोई खबर न थी । कड़ाके की ठण्ड, अभी आँख ठीक से खुली 
भी न थी और दो-दो बाबा दरवाजे पर। मैं स्वागत-सत्कार की हलचल में आ गया, 
तो बोले--'चाकू ओर प्लेट ला दो। --कक्‍यों ? बाबा झोले में अमरूद लाये थे। 
अमरूद और ठण्ड में सुबह-सुबह ! मुझे परेशान देखा तो बोले---हां, यह दमे का 
इलाज है, हमेशा सुबह अमरूद खाना चाहिये, सेहत के लिए ।” अपना आतिधथ्य 
अतिथि स्वयं लाये थे, जाहिर है आतिथेय वे थे और मैं अपने ही घर में अतिथि । 
बाबा की यहीं बानक है, हर कहीं । 

आजन्म प्रवासी । शायद इसीलिये हर एक का घर उनका अपना है। अपने 
घर में तो गौने के तीत-चार माह बाद ही निकल पड़े थे; बरसों आभश्रमों में, अस- 
बारों के दफ्तरों में, विहारों में भटकते रहे, किसान आन्दोलन के साथ हो गये तो 
छेल की हवा खानी पड़ी । पिता ने सीधे जेल से ही उन्हें गिरफ्तार किया और घर 
लाये, लेकिन कितने दिन रुकते ! फिर बहाने से बाहर । सत्तर की उम्र पार कर 
मैने पर भी बाबा यायावरी से नहीं थके, आज भी उनमें बच्चों ज॑सी चंचलता है, 
णवानों जैसी आग है, ये बूढ़े कब होंगे ! यात्री शायद कभी बूढ़ा नहीं होता, लोग' 
ठहर जाते हैं तो जवानी में ही बूढे हो जाते हैं । 

यह कैसी खोज है ? कौन सी बेचैनी है आखिर ? राहुल जी भी इसी तरह 
ब्रेजेस रहे जिन्दगी भर | कबीर दास भी । हिन्दी की यह घुमक्कड़ बृहत्तयी है । इनमें 
से कोई साथ्थवाह नहीं। केशावानन्द जी ने जब लंका जाने से रोकना चाहा तो 
तागाजु न ने इस तरह कहा कि और $%छ जानू गा तो लोगों का, देश का और भला 
कर सक्गा । 
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स्व की खोज में नहीं भठक रहे हैं बाबा, उन्हें लोक-मंगल की तलाझ थी । 
भारत की आत्मा खोजने के लिंये गांधी जब निकले थे तो लोगों ने उनका मजाक 
उड़ाया था, कबीर का भी उंड़ाया होगा, नागाजुन को तो आज भी कुछ लोग 
गम्भी रता से नहीं लेते । मगर जिसके भीतर एक अदम्य आग जलती रहती है, बह 
कहाँ परवाह करता है उपहासों की ? 

पिछले चालीस सालों में हिन्दुस्तान की जो राजनीति रही, समाज की 
गरीब आदमी की जो हालत रही, जितनी तरह के अपधात आदमी के साथ हुए और 
दुनिया के नक्से पर भी जो ऊधर्मे सचाई गई - वे सब या उनमें से अनेक नागाजुन 
की कविताओं और उपन्यासों में एक चित्रशाला की तरह देखी जा सकती हैं--चित्रों 
के मुर्दाखाने की तरह नही, साक्षात्कार की चेतना से सम्पन्न दस्तावेजों की तरह । 
इसमें नागाजु न की तकलीफ, घृणा, क्रोध, उत्तेजना और बदलाव की तीब्र आरांक्षा 
एक अग्निर्गगड की तरह दहक रही है। 

क्षण मंगुर कविता मे समय कंसे व्यंग्य करता और नारे लगाता है ? क्ला- 
सिक्स क्या होता है ? साममिकता रचना में कैसे कालजयी होती है ? भाव और 
दाज्द-सम्पदा के वास्तविक स्रोत कहाँ-कहाँ होते हैं ? संवेदन, संपूक्‍्ति, अतीत, वहें- 
मान, राग, विद्रोह, प्रकृति, गांव, शहर, जनता और व्यक्ति रचना में कैसे सार्थक 
हस्ती हो जाते हैं? आधुनिकता किस बला का नाम है? कवि और कविता का! 
ज्यक्तित्व किन सर्रियताओं के चलते अभिन्‍न होता है ? --यह सब नदी की तरह 
बहती, उफतती, कूल-किनारों को सरसब्ध करती नायाजुत की कविता बेहतर बता 
सकती है । 

नागाजु न व्यक्तित नहीं है, एक समूचा जन-चरित्र हैं। किताबी लोग दबी 
जुबान से---ओऔर कई बार खुले तौर पर भी--नागाजु न की धुरी हीनता पर आसान 
टिप्पणी कर देते हैं और वे लोग जो उनकी विसगतियों या मार्गातरणों को कुछ 
अपंदाद सी पंक्तियों की टोह लेते, छिपाने की कोशिश करते हुए समझते हैं कि इन 
तमाम विचलतों से इकार करते हुए कवि का पक्ष मजबूत कर रहे हैं, वे भी नागा- 
जुन के गलत मुल्यांकन के जिम्मेदार हैं --और ण्यादातर वे ही । क्योंकि हितैषियों 
को गलत कसे कहा जा सकता है ? जबकि नानाजुन इसीलिये नागाजुन हैं कि वे 
जनता के विवेक का ही नहीं उसके आवेशों का भी, उसकी खूबियों का ही नहीं 
कम रिम का भी, धासवत का ही नहीं तत्काल का भी, दोषण का ही नहीं राग 
और सौंदर्य का भी प्रतिनिश्चित्व करते हैं । कई बार ने उन अभिजात्यों की प्रशंसा 
और आदर भी करते है जन्‍होंने जीवन के ऊंचे मानक कामम किये हैं और कला, 
सौंदयं तथा विक्मरों को समृद्धि दी है। वरना मेघदूत्त, गीत गोविंद, बिद्यापत्ति, गाँधी, 
महावीर और गौतम बुद्ध मे उनकी आस्था क्‍यों होती ? कथित नासमश्िियों का भी 
जनता के लिये मूल्य है क्योंकि वह पोथी पढ़कर नहीं खुद चलकर सीखती है | जनता 
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से ब्रम्पृततत कवि जो हर कदम पर उसके साथ है, उन लोगों की तुलना में उसे अधिक 
आइबस्त करता है (और सिखाता भी है) जो ऊँचे-ऊँचे सिंहासन पर बैठकर उसे 
उपदेश देते है और पग-पण पर आत्महीनता से ग्रस्त बनाते है। नागाजु न---हर तरह 
की 'चौखट से इन्कार का नाम है। इसलिये उन्हें किसी खेमे में बांधने की जरूरत 
नही है। वे दरभसल बौद्ध नहीं हैं, करुणा द्रवित मनुष्य हैं; वे कम्युनिस्ट नहीं हैं, 
प्रगतिशील हैं; वे ज्ञान और संस्कृति के सार्थवाह नही हैं, लोकाकांक्षा के सहचर हैं । 
दायढ इसीलिये नागाजु न का कर्मे-क्षेत्र और काव्य-क्षेत्र परिपाटीजनित' दृष्टि के लिये' 
अनेक तरह के बेमेलों, विरोधों और करणीय-अकरणीयों का घालमेल है । 
पहले भी एक ऐसा कवि और आदमी हुआ था--कबौर | सारे धामिक 
पाखंडों और आडम्बरों की भत्सना करने वाले कबीर, वर्णकट्र रामानन्द के शिष्य 
होने को क्‍यों व्याकुल हुए ? और सीढ़ियों के अन्धेरे में सर पर पैर रखने से क्‍यों 
कृतकृत्य हुए ? धर्माचारों की खिल्‍ली उड़ाते हुए क्‍यों परम आध्यात्मिक हुए ? छाब्द 
ओर पोयी को बेकार मानते हुए भी भऔपनिषदिक बेदांत के मध्यकालीन' प्रवक्ता 
प्रतीत हुए ? कहीं तो लगता है कि वे नास्तिक चार्वाकों के तदयुगीन' संस्करण हैं और 
कहीं लगता है कि थे सिकेता और ऐत्तरेय के सेंट्करंण हैं। फर्क कबीर क्री भाषा, 
चिन्ती। और कहेन में शहुत सी बेमेल मिला हुआ है। पैयोंकि वे बंहुअत के, संच्त 
और लोक-समागम करते थे, “अंखिंत' की देखी कहते थे। नागाजुन' भी. बहु- 
पढित हैं, लोक-जीवन से सीधे जूड़े हुए हैं। दोनों लोक साक्षात्कार को सिद्धान्तों से 
गलत नहीं करते। सिद्धांतों और जुड़ाबों से मिलने वाले लाभों की वजह से सत्य 
की उपेक्षा नहीं कर सकते | भय या लोभ में पड़कर घाघ लोगों की तरह, दोनों 
ने सयानापन नहीं दिखाया । इसीलिये अवसर पंडितों की समझ से यह बात बाहर 
है कि आखिर नागाजु त का 'स्टैड' क्या है ? जैसे कि उत्ही की भाति वे भी '्खड़े! 
हों । विजय बहादुर को, लिखे एक पत्र में कवि ने अपनी वास्तविक हाक्ित का रहस्य 
प्रकट किया है जी उन्हें संघर्षशील जनता के चिपुल बहुलाश से मिलती है। इसलिये 
जहाँ जो भी उन्हें इसके लिए उत्तरदायी दिखाई देता है थे बिना किसी समीकरण के 
उस पर टूट पडते हैं। फिर वह चाहे जो दल, व्यक्ति या देश हो। जिसने मां पर 
शत्थाचार करते ऋपने बांप तक को न' बख्या हो, वहु किसी और को जनता पर 
#स्थारयोर करते के लिये क्यों बध्योगा 2... $ 7. के के 
' “लेकिन हर'कोई दलबैदसू था अंत कषित'माकाजु# तहीं है! सबका कतोंकि 
छोबा' के किसी बंदलाव या अटक्रीव में समझोता या लाभ की स्थिति कभी महीं 
'रैंही'। उठे हर बार उन्हें ऐसा कहने पर खतरे ही उठाने पड़े । वे आलोचकों, दलीय 
'लोगों और सत्ता सामन्‍्तों की भाँख में: हमेशा खटके हैं। उन्हें पराधीनता के बौर 
'मैं भी जेले में रहता पड़ा और स्वाधीनता के दोर में भी। उन्होंने तीसरी, चौकी 
और कईं औजादियों की घोषणा की है, लगतो है हर आजादी की पराघीनता, में बे 
कैदी ही बने रहेगे। क्योंकि लोक की स्वतन्त्रता का संघर्ष अनन्त होता है। इसलिए 
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ऐसे जेसक की चरासदी का भी कोई अन्त नहीं हो सकता। आपातकाल के दौर में 
एक बार एक विख्यात वामपंथी आलोचक ने विलोचन से कहा था कि नागाजुन 
गुमराह हो गये हैं, तो तरिलोचन ने सव्यंग्य कहा कि हां, क्‍योंकि राह तो सिर्फ 
कुर्सी की ओर ले जाती है ।' लोक चेतना के पक्षत्र प्रगतिशील भिवखु नायाजु न, 
लाभान्वेषी राहगीरो को तो गुमराह ही लगेंगे। 
मैं बाबा की तमाम बिसंगतियों और मार्गों तरणों से इन्कार नही करता 
और न उतका औचित्य दिखाना चाहता हूं। लेकिन मैं उन्हे भारतीय जनता के 
उतीडन, आकाक्षा और समकालीन मनोवृत्ति का सच्चा प्रतिबिम्ब मानवता हुं कौछ 
उनकी सम्पूर्ण अलोचना और आक्रमणों या पक्षधरताओं को ऐसे किप्ती समझौते की 
खाल मानने से इकार करता हू जो दोमु हेपन की जिन्दा मिसालें है। क्योकि बाबा 
की रचनाओं तक पहुंचने की पहली शर्ते ही यह है कि सिद्धातों और संगतियों को 
जनता क सन्दर्भ मे निर्वेसन' पहचाने । मेरी आलोचक बुद्धि कई बार कहुती है कि 
तुक जोड़ने वाली, सपाठ, चलतू और स्रामथिक कविताओं को गम्भीरता से लेने 
की क्‍या जरूरत है ? लेकिन भेरा लोकान्वेषण कहता है कि-है। क्योकि यह कवि सिफफे 
यही सहीं चाहता कि वह जनता के बारे मे लिखे, बल्कि वह अपने कवित्व की कीमत 
देकर भी ऐसी कविता करना चाहता है, जो उस जनता तक पहुंचे जिसके बारे में वह ज़िल्ल 
रहा है, इसलिये उसका मुख्य सघर्ष यह रहा है कि वह ऐसे मुद्दे तलाशे ताकि उसकी 
कविता साधारण, अपड़, कष्ट भोगती जनता की कब्रिता बन सके । नागार्जुन जैसे विद्वात्‌ 
और काव्यममज्ञ प्रतिभाशाली कवि के लिये पह कितना कष्टसाध्य काम छीता 
होगा--इसे सिर्फ वे ही जान सकते हैं। साधारण तुककड़ कवि के लिये जो चीज 
सहज प्रतिभाहीतता का आत्म-प्रदर्शन भर होता है, बही एक मर्मज्ञ ककि के लिए 
कितनी सांसत की बात होती है ? इस नाते लोक भाषा में लिखेने वाले तुलसी का 
संघर्ष, कबीर से बड़ा था क्योंकि वे ससक्ृत के पंडित भौ थे और अवधी में लिखकर 
यूंदूर म्एल्ले जाने का उन्हें पूरा खतरा था जबकि पण्डितों के ब्रीच पुजने वाली 
शम्ना उद्के,जिगेक्शाथ में, रखा आवला थी.) इसलिये तुलसी या नागाजु 
के मूल्यांकन की कसौटी इनकी. सहज और सपराट अभिव्यक्ति नहीं वरंनू 
सहजता के पीछे पे कठोर संघर्ष के बहाने अभिप्राय्र की हक ।, और उस 
ज़त्कटता से उत्मत्त रचता का ऐसा मर्म होगा जो सहजत्म को हुराई बनाता 
५ 
ह  स्ासाजु-न ने कविता का साम्राज्य अक्षुणण रखकर जनता से ऊपर उठने, की 
कांग ज़छलें की, बल्कि वे खुद ज्ञान की सहजता सहित जनभूमि पर उतरे हैं। उन्हें 
यक्वृप्चच्म नही रही कि उतकी कविता का क्‍या बनता है, वे चितित थे कि उससे 
ज़ादता का,क्या, बनता है। इसलिये नागाजुन के सम्पूर्ण व्यक्तित्व, प्रयोजन और 
इंपर्ष, को देखते हुए उज्कके काव्य का सूल्यांकन भिन्न स्तर पर करना होंगो, भले 
सके लिये क्षय प्रतिमानों की बलि ही क्‍यों न देती पड़े । जाहिर है कि कविता के 
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मूल्यों जे बलि प्रतिभाहीन, सतही, अज्ञ और तुक्कड़ कव्रियों के लिये नहीं दी 
जा सकती। 

हर समझदार पाठक जानता है कि वे नागाजु न ही हैं, जिन्होंने 'नीम की दो 
टहनियां', (अकाल और उसके बाद', “बहुत दिनों के बाद, “बादल को घिरते देखा 
है, 'चंदना', वे और तुम” जैसी कविताएं भी लिखी हैं जो कविता पारखियीं के लिये 
भरपूर कवित्व का कारण हैं । नागाजु न की तुक भी कोई तुक नहीं है और व्यंग्य 
कोई मसखरापन नहीं है। इनमें एक तल्खी, सम्प्रेषण की एक प्रक्रिया, और खिल«» 
वाड़ों का विद्र पीकरण है। नागाजु न जानते हैं कि किस कविता को तुरन्त फसल 
काटनी है और कैसे काटनीं है और किस कविता को ऊचे पेड़ की हल में खड़ा 
होकर फल देता है ? यहां तक कि उन्होंने कई कविताएं जन-प्रसार के लिये पोस्टर 
और पर्चों की शक्ल में छपवाकर लोगों में वितरित की हैं । उन्होंने रेलों और बसों में 
अपनी छोटी-छोटी किताबें बेची हैं। जिनके भीतर यह आग न हो, यह समझ न हो, 
ऐसी उदग्र प्रतिभा न हो और ऐसी विज्ञता न हो, थे कृपाकर यह न समझें कि नागा- 
जुन हो गये हैं! और उनकी कविताओं का मूल्यांकन नामोजुन की तरह होता 
चाहिये । एक जीवित और समक्रालीन कवि का पूरा चरित्र हमारे सामने होता है, 
- »द वह भविष्य में भी सुल्ययकल का आधार होता है। जन कवि को भले लोग अपने 
संमय में ठीक से आंक न पायें, लेकिल उनका दस्तावेजी व्यक्तित्व और जत-प्रभाव 
आगामी समयों को बताता है कि वे साक्षात्कारी कवि थे, उन्होंने समय को अपनी 
आंखों से जांचा और भोगा था। जनता के आषातों, त्रासों और क्षोषण के कारणों 
को पहचाना था इसलिए वे अपने युग के प्रासंगिक कवि थे । 

का तागाजु न की अतेक राजनीतिक और सामयिक कविताएं हालांकि अमसर 

सतही और सपाट हैं। वे उस हद तक इतिहास बनकर रह जायेंगी, लेकित समाज के 
तत्कालीन उठ लन' के लिये वे जरूरी कविताए' हैं जिनकी सार्थंकता वहीं खत्म हो 
जाने में हैं जहां वे अपना जनोहे इ्य पूरा कर लेती हैं और जनता की चेतना को 
जागृत करती हैं। इस दृष्टि से नागाजु न स्वंहारा जनता के प्रतीक और जीव॑त 
कवि-साथी हैं । सेन कफ के लिये दिशा और बेहतरी की अतवरत खोज में एक त्वरा 
और दुनियादारी से बेखबरी (यानी अपने आप से बेखबरी 
औरर व्यक्तित्व का सार है। ' 300 ७४७४७४ 

लेकिन, नागाजु न केवल उन्हीं रचनताओों के लेखक नहीं हैं जिन्हें लेकर उसके 
कवि-व्यगितित्व का एक माहौल बनाया गया है। उन पर ज्यादातर बहिमुश आलो- 
शंना हुई है भौर किसी गहरी आम्यंतरिक दुष्टि से उन्हें पंचानने की कोशिश त के 
अरांबर को गई है जबकि वे गहन संवेदना और व्यापक आयामों के कवि भी 
हैं। प्रेम, विवोग, प्रकृति, सौँदयं और अनेक कोंमल-कठोर प्रसंगों, भावों और उदा- 
शताओं से तामाजुत का काव्य और रचता-जगत सराबोर है। हालांकि उनकी 
समस्त रचना-इृष्टि, लोकोन्मुख रही है। वे मत या सर्जेना की चाहे जिस ऊँचाई 
पर हों, चाहे जहाँ से उन्होंने विषय वस्तु उठाई हो, उनका सहज संवेदित लोक-मंस 
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उसमें सक्रिय रहता है। जैसे “चंदना' कविता उस नारी से सम्बन्धित है जिसका 
उद्धार महावीर ने किया था, लेकिन इसका सम्बन्ध उसके जैन श्राविका बनने से या 
जैन धर्म से या महावीर का व्यक्तित्व उभारने से नहीं; एक दासी पुत्री के तीआ उत्पी- 
डुत और उस उत्पीड़न से मुक्ति दिलाने की मानवीय संवेदना से है। पिछले दिलों 
उन्होंने जेल में अपने प्रिय सहचर 'नेघले” पर बहुत लम्बी और अच्छी कविता 
लिखी । उसमें भी कोमल और संवेदित मनोकामना है (और विचित्र हादिकता है)। 
जेल के साथियों के साथ अपने आप प्रेम में गिरफ्तार हो गये । इस प्राणी की साह- 
चर्य भावना से उन्होने अनेक वृहत्तर सवालों का अनायास स्पर्श किया है जो शायद 
जेल की तासदी, संस्मरणों या जनता के लिये संघर्ष करने वालों को जेल में डाल देने 
के विरोध मे लिखी तेज तर्रार कविताओं से भी प्रकट नहीं की जा सकती थी । 

'मोतिया ओ : ओ ४ ओ : मोतिया ! मोतिया !! / हां इसी तरह बड़ों की 
बात मानते है---/ इन्सान तो क्‍या हैवान तक निगाहेँ झुकाकर / करीब सरक आते 
हैं : हां इसी तरह बिल्कुल इसी तरह---/ कम से कम घण्टाभर तो अभी आराम कर ले 
'इस बूढ़े बन्दर की गोद में ।” 

नागाजु न ने आत्त्म भत्संना के बहाने अपनी पत्नी के प्रति जिस मामिक प्रेम 
की व्यंजना की है उसमे भी एक छत्री की सम्पूर्ण गरिमा और कत्त व्यनिष्ठा का ही 
स्तवन है। प्रकृति को लेकर उन्होंने अक्सर वर्षा पर कवितायें की है क्‍योंकि बरसात 
ग्रामीण जनता की जीवन-आझ्ा है । शायद इसीलिये कालिदास का मेघदूत उनके मन 
में बेहद रमा हुआ है । वह एक प्रेयसी से विछोह की यातना ही नहीं, जन-जीवन का 
ज्यापक सर्वेक्षण और उसकी अंतरंगता का काव्य भी है। खेती-किसानी से जुड़े कवि 
का मेत्र से जुड़ना भी स्वाभाविक है और वियोगी कवि का मेघदूत से भी | सांस्कृ- 
तिक मूल्यों की उदार समावेशिता ने ताम्ाजु न जैसे घुमवकड़ से काल की यात्रा भी 
कराई है और बे उसकी अनुकूलता और प्रतिकूलता का दूसरों के मुकाबले ज्यादा 
साथंक इस्तेमाल कर सके हैं--मसलन “मन्त्र कबिता' में आहुति मन्‍्त्रों का इस्तेमाल 
था 'कालीमाई कविता में काली के मिथक में नवीन अर्थ-योजना के माध्यम' से 
इतेषण और ऋरता का जीवन्त खाका खींचने वाली कवितायें । नागाजु न इसके सच्चे 
अधिकारी भी हैं। इसी मौके पर याद आती है उतकी कविता “प्रतिबद्ध हूं'। इसमें 
जैंसे नागाजु त्त ने अपने व्यक्तित्व और सृजन की सारी सीमाओं और विस्तार को 
खोलकर रखे दिया है। वे कहते हैं--- 

प्रतिबद्ध हूं, जी हां प्रतिबद्ध हुं--/ बहुजन समाज की अनुपल प्रगति के 
निर्मिश / -- संकुचित 'स्व” की आपाधापी के निषेधार्थ***/ अविवेकी भीड़ को 
भेड़ियाघसात के खिलाफ *'*/ बंघ-बधिर' *' “्यक्तियों' को सही राह बतलानेके 
लिये"*। अप्रने आप्रको भी व्यामोह से बारम्बार उबारते के खातिर'** प्रतिबद्ध 
छू, जी हां शत प्रतिशत प्रतिबद्ध हूँ / 

तक हब न नै ने 
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सम्बद्ध हूं, जी हा सम्बद्ध हुं--सचर-अचर सृष्टि से ...। ..« .- 
नी न 8 लि नी 
आबद्ध हूं, जी हा आबद्ध हुं---स्वजन' परिजन के प्यार की डोर में ...। ... 
“* तीसरी चौथी पीढियो की दतुरित शिशु सुलभ हाट मे ... लाख-लाख 
मुखड़ों के तरुण हुलास मे” '"*इसी कविता में नागाजु न ने कहा है कि मै राग, हैं प, 
क्रोध, धुणा, हर्ष, शोक, उमंग, निशचय-अनिश्चय, संशय, भ्रम, क्रम-व्यत्तिक्रम, निष्ठा- 
अनिष्ठा, आस्था-अनास्था, संकल्प-विकल्प, जीवन-मृत्यु, उत्वान-पतन, प्रकाश-तिमिर, 
दंभ अजु-महान काल-महाकाल, शून्य-महाव्याप्ति, अय-इति, अस्ति-नास्ति, रूप-रस- 
गंध-स्पर्श शब्द, गति-अगति, प्रगति-दुर्गति, यश-कलक सबसे सम्बद्ध हूं । 
यह कविता स्वयं में नागजु न के व्यापक आयामों की ओर इशारा करती है। 
यह सब उनकी अपनी स्वीकारों क्तिया या औपचारिक बयान नही है, उनके व्यक्तित्व 
और रचना का भी सत्य है । 
एक बड़ा कवि न तो पालतू रह सकता है, न किसी सीमा में आबद्ध रह 
सकता है । वह सारी प्रतिबद्धता, आबद्धता या संबद्धता को अपने लिये चुनता है 
और उनके जरिये लोक, समय और मानवीय कल व्य से जुडशा है। इहीं के सिल्दारे 
वह इनका अतिक्रमण भी करता है । कबीर से भीः यही' किया और साशाजु त ते भी | 
सब कुछ भोगते हुए और सबसे बंध कर भी उनझे|औआहर अा खहे होते का साहस 
' दोनों में है। अपने घोर कठमुल्ला युग में धर्म और पासण्ड के हेक्रेदारों से, समाज 
ओर राजनीति के सरमायेदारों ने कबीर को नहीं चाहा, लेक्षित जनता उनसे प्यार करती 
रही, क्योंकि वह भी भीगने को अतिक्रमित करना चाहती थी । नागाज म के, ज्ञाथ 
भी यही होता रहा है। झ्ास्त्र-वास्त्र और भाषा-वाधा का पातिधप्य दोनों को रास 
नहीं आया । कबीर का कोई घर्भ, कोई जाते नहीं थी और नागाजुन की भी। 
पिंसी' का 'विभरुओं जम तक उस्होंने त्याग दिया--असाम यात्री की तरहु वे 
लिंखते रहे । बींछे बिहार में भो नाम उन्होंने चुना लो वह भी एक खोजी' का भा। 
*क्रदितों कौ शख्थितता दीभी की खचिस्ता का तिधय नहीं रही । तब भी जया फल्लीर 
किक बेंध कर हमारी आत्मा को आज भी बैधते नही हैं ? एक झाण'..नहीं 
जहाँ छत कु # जो चींजें जनंता को एलझाती थीं, भीरु बनाती थीं, सत्र मार्ग में 
अवरोध पैदा करती थीं, उन्हें हिम्मत के साथ कबीर ने: भी कहा भौर जागाजुत्त भी 
कहते चले थी रहे हैं। लॉफीञीविता! के अलावा कबीर का एक ज्ञान और राग-मार्ग भी 
' थी भागाजुति की कविता का भी एक राग पक्ष है, लेक्रिन दोनों का राग और ज्ञान 
हम हॉकिर लोक को! ही एक उदात्त भूमिका देने, का मार्ग है। दोसों के 
महँं कहँणा है| 'जी आत्म कसा से नहीं।, औत्म-पीड़त क्री पराकास्छा से 
#“पुन्न होती है । 
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नागाजुतः सोच और संवेदना 


-“-राणाप्रताप सिह 


गर्मी का मौसम । शाम का वक्‍त और विधायक क्‍्लबं॑ का एरिया। दिन 
भर की धूप और धूल से ऐसे ही मन उखडा-उखड़ा रहता है। शाम होते ही 
कमरे से बाहर निकलने की इच्छा उफान मारने लगती है.। उस दिन शायद 
“काफी हाउस” बंद था | इसलिये बाबा ने कहा --““चलो, आज स्टेशन की ओर 
घूम आये। कुछ बंगला पत्र-पत्रिकाएं भी खरीदनी हैं । 

मैने कहा--“चलिये |” और तैयार होकर साथ हो लिया । उस दिन 
उनका 'दमा' भी काबू मे था और मूड भी गुलाबी था। इसीलिये उन्होंने रिवशा 
लेने से मता कर दिया और कहा---“चलो, आज पैदल ही मार्च किया जाय ।” 

हम दोनों बातचीत करते हुए आगे बढ़े । एक दम सहज मूड था उतका। 
अचानक उन्होंने कहा--“'जानते हो राणा हमको तीन बड़ी सुविधाएं 
मिली है ।” 

मैं चौंका ! सुविधाएं ! और आपको ? ' 

उन्होंने मुस्कराते हुए कहा---“पहले सुनो तो*** 

मुझे लगा आज बाबा बहुत सहज मूड मे हैं। जरूर काई रहस्य की बातें 
6 जो मैं नहीं जानता | फिर मै मन ही मन उनकी सूविधाओं पर गौर 
' करते लैगा'। देखें, आखिर किंस सूविधा की बात बताते है ! 

उन्होंने कहा--'पहली बात तो यह है कि हमारे पिता श्रीं' मूर्ख थे । 
दूसरी बात, चुकि पिता को हमारी चाची' से प्रेम था, इसलियें वे गोजियन 
शिप' से मुक्त थे । तीसरी बात, चाची बड़ी श्वालांके थी । उससे पिता को सिखा- 

काफी जर-जमींन बेच॑वा दिया थां। ये तींत॑ सुविधाएं सौभाग्य से' मुझे 
ध्राप्त हुई थीं। 
/सेते पूछा---/“मगर इससे आपको फायदा क्या हुआ ? ” 

“पहली सुविधा यह कि मैं क्या लिखता-पढ़ता हूं, इससे पिता को “कोई 
मतलब नहीं था | कितना काग्रज बर्बाद करता हूं, लीपता-पोतता हूं, इससे उन्हें 
कोई मतृत्नब नहीं था | मैं आठवें वर्ग से ही लिखने लग गया था, दूसरे, चाची की 
 भ्रवाड़ना के चलते में काफी पहले ही पारिवारिक मोह-माया से भक्त हो गया 
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था। तीसरी बात यह कि अपनी प्रेमिका के कारण पिताश्नी मुझे अपने से दूर 
रखता चाहते थे | इसी लिये वे मेरी पढ़ाई में कोई रुचि नहीं लेते थे। सोचते थे 
ग्राहमण का लड़का है, थोड़ा-बहुत पढ़ लिख लेगा तो पोधी-पतरा बांचकर खा- 
पी लैगा। ये तीनों सुविधाएं मेरे लिए बहुत लाभप्रद सिद्ध हुई ।” 

मैं उनकी पूरी बात सुनकर दंग था ! 

आज जब उन सुविधाओं के बारे में सोचता हूं तो दिमाग पर हथौड़ा ठन्‌- 
ठन्‌ करके बजने लगता है। अक्सर लोग कहते है-- “सुविधा प्रतिभा को खा जाती 
है। फलां को देखो, 'आकाशवाणी' में जाकर सड़ गया। फला को देखो, टाइम्स 
ऑफ इण्डिया में जाकर नष्ट हो गया । फला को देखो, विध्वविद्यालय में जाकर 
कितना दीमक बन गया । बाहर था तो कितना अच्छा लिखता था। सचमुच 
सुत्रिधा प्रतिभा को खा जाती है । यहाँ तक कि आदमी बाद में सि्फे मिट्टी का 
लोंदा भर रह जाता है। 

विश्वविद्यालय से निकलते ही मैंने भाकाशवाणी में उद्घोषक के लिए 
आवेदन किया था । जब गंगेश मृझजन को इस बात की जानकारी हुई तो उन्होंने 
दो टूक कहा--“/इतना जल्दी अपने को बर्बाद करने पर तुले हो ? अभी थोड़ा 
संघर्ष करो । रेडियो में ही अ।ना है तो बाद में आना।” गुजन की यह बात 
आज भी रह-रह कर दिमाग में 'हांट' करती है। 

इस संदभ में बाबा ने भागलपुर की एक गोष्ठी में कहा था--“साहित्य 
कम सबसे कठिन कम है । मैंने तो साहित्य को ओढ़ना और बिछौना बना लिया 
है। उठना-बैठना, सोना, लिखना-पढ़ना सब साहित्य के भीतर ही होता है। 
हमने अपने को साधा भी बहुत है। लेकिन आजकल भौजवानों की हालत बहुत 
अच्छी नहीं है । आज भागलपुर में दस नौजवान लिखने-पढ़ने वाले मिल जायेंगे। 
लेकित भार वर्ष बाद आकर पता कीजिये कि फ़लां नौजवान कहां है तो पता 
चलेगा कि वह तो फलां जगह ारेस्ट आफीसर” हो गया है। यह 
तो हाल है साहित्य का। साहित्य की धारा बहुत तेज होती है न? 
बराबर दोनों कितारों को काटंती रहती है। ऐसी स्थिति में अपने आपको 
बच्चा पाना बढ़ा मुद्िकिल होता है + 

ऊपर की तीन सुविधाएं और अपने को साधने की बात़्--दोवों को 
मिलाकर देखिये, अरथे-अनुषंग खुलकर अपने-आप बाहुर चले आए'गे। नागाजुन 
ने हमेशा अपने-अआपको नष्ट किया है--साहित्यन्साधना के ताम पर अपने और 
अपने परिवार के लोगों की बलि चढ़ा दी हैं। इस बात से आप कतई इनकार 
नहीं कर सकते । इस ऋात की ताईद उनकी पत्नी अपराजिता देवी भी करेंगी 
और उंनके लड़के भी । वैंसे' उनका जीवन खूलीं किताब तो है ही । 


जत-कंवि फी कठिन साहित्य-साधना बहुत प्रारंभ से ही शुरू हो गगी 
ह। हालांकि काव्य-शिक्षा उन्होंने संस्कृत के माध्यम से ग्रहण की भी। उन्हीं 
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की बातचीत से जानकारी मिली, संस्कृत के काव्य-गुरु श्री अनिरुद्ध मिश्र एक 
महीने तक लगातार उन पर मेहनत करते रहे । समस्या लिखकर देते और 
उनसे पूर्ति करवाते । इस तरह महीने भर में ही वे चल निकले । सतलब यह 
कि सस्कृत में काव्य-रचना करने लगे । 
कम के! बीच किसी ने पूछ लिया--“बाबा, हिन्दी में आपके काव्य-गुरु 
- 3 

“हिन्दी में मैंने किसी को काव्य-गुरु नहीं माना । लेकिन मंन हीं मन 
33० काव्य-गुरु अवश्य मानते रहे। उनके पहले कबीर को काव्य-गुरु 
मानते हैं । 

जन-कवि की कठिन साहित्य-साधना की प्रक्रिया तो जरा देखिये । कांव्य- 
शिक्षा संस्कृत के माध्यम से, लोकप्रियता हिन्दी कविता के क्षेत्र में और 
जनवादी मन की बनावट मैथिली की सोधी गंध के साथ।॥ ज्ञात हो, 

सर्वप्रथम उन्होंने मैथिली की दो पोथी (काव्य संकलन ) बनारस जाकर 

छुपवायी थी और उसे 'ट्नों' में गा-गाकर बेचते थे । इस बात को मैं उनके 
जीवन' की एक महत्वपूर्ण घटना मानता हूं। इसी जनवादी-मन के कारण हो वे 
घर-परिवार, जर-जमीन की मोह-माया को त्यागकर “बौद्ध-भिक्षु बन सकें और 
सहजानंद सरस्वती के आह्वान पर किसान-आंदोलन में जाकर मार भी खायी, 
जेल भी गये । इन घटनाओं कौ उनके व्यक्तित्व-निर्माण और रचना-प्रत्रिया में 
निशचय ही अहम भूमिका रही है । 

एक जन-कविं की सोच और संवेदना जनता की सोच ओर संबेदना से 
अलग नहीं होती | नागाजु न इस बात का उदाहरण हैं। मुझे लगता है, यही 
कारण है कि कुछ कठोर आलोचक कहते रहे हैं कि नागाजु न में वेचारिक दृढ़ता 
तहीं है । वे दुलमुल कवि हैं । निश्चय ही जनता की सोच और संवेदना का कवि 
बंफे-बंधाये सिद्धांतों के पृष्ठ पोषक आलोचकों को “दुल मुल' दिखेगा | जब तक 
देश में कोई मजबूत, अनतुशासित और क्रांतिकारी पार्टी नहीं है, तब तक जनता 
भी अनुशासित और कांतिकारी नहीं दिखेगी । फिर जनता का कवि किस भ्रकार 
अनुशासित और क्रांतिकारी दिखेगा ? यह अंतविरोध सिर्फ कवि के विचारों का 
अंदविरोध नहीं है, बल्कि जनता और “अयतिशील" पार्टियों के भौतर का 
अंतविरोध है। वैसे जन-कवि का 'स्टैंड' तो बहुत साफ हैं। स्वतंत्रता संग्राम के 
बीच भी नागाजुन 'किसान-आंदोलन” के साथ थे, 74 के 'जन-उभार' में भी 
वे जनता के संगं-साथ थे और आज भी 'कृषि-क्रांति” के समर्थन में लिखते हैं--- 

“खेतों में बंदु्कें उगती ठके सेर तो बम बिकता है। | 
क्रांति पास है, क्राति दूर है, बुद्ध तुशको क्या दिखता है ?” 

इतना ही नहीं, जिस कविता को उन्होंने अपनी सबसे प्रिय कविता कहा 

है, उसका भी जायजा लिया जा सकता हैं-- 
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“उस भुक्खड़ के हाथों में बंदूक कहां से आई 
एस० डी० ओ० की गुड़िया बीबी सपते में घिधिआई 
नौकर जागे, बच्चे जागे आया आई पास--- 
एस० डी० ओ० साहब बाहर थे, घर में ब्रीमार पडी थी सास 
नौकर ने कहा, नाहक ही डर गई हुजूर 
अकाल वाला थाना तो पडता है बड़ी दूर ।' 
इस कविता के सबन्ध मे खद उनकी राय है कि---कोई मुझ से अपनी संपर्ण 
कविताओं में से सबसे प्रिय कविता चुनने को कहे तो मैं इसी कविता को चुनू गा। 
क्योंकि इन छह वक्तियों में जितना विस्तार और कोण समाया है, अन्यन्न मेरी ही 
कविताओं में नहीं आ पाया है । 'मुक्खड़ के हाथों मे बदूक', 'एस० डी० ओऔ० 
की गुड़िया बीबी, 'सपने में घिघियाना 'एस० डी० ओ० का बाहर रहना 
“घर में बीमार पड़ी थी सास” और अच्त में नौकर के द्वारा कहा जाना अकाल 
वाला थाना तो पड़ता है बड़ी दूर--इन छोटे-छोटे वाकयों में पूरा विस्तार 
समाया हुआ है और एक साथ कई-कई अर्थो' का द्योतक है। 
अब, इसे जरा और गौर से समझें -- बगल के थाने में अकाल पड़ा हैं। लोग 
भूल से त्राहि-आाहि करके मर रहे है। चारो ओर आतक छाया हुआ है। हर 
तबके के लोगो के मस्तिष्क मे अलग-अलग ढंग की प्रतित्रिया होती है। एस. डी. 
ओ. साहब की गुड़िया बीवी अत्याधुनिका अपटूडेट बीवी रात में सपने में देखती 
है कि जिस इलाके में अकाल पडा है, उसी क्षेत्र का एक भुकखड़ आदमी हाथों में 
बन्दूक़ ताने उसकी और बढ़ा चला आ रहा है, यह देखकर वहू चिल्लाने लगती 
है, मगर बहू सोई हुई है, इसलिये उसकी अपवाज घि६घियाहुट में बदल जाती है। 
सपने की अत्यन्त मनोबैज्ञानिक और कलात्मक प्रस्तुति । उस घि७घिग्राहुट को सुन- 
कर नोकर, बच्चे, आया सभी जग गये । इससे आप सहज' ही अन्दाज लगा सकते 
हैं उसके डर और भय की चरमावस्था का । अफसर लोग अधिकाँशतः दौरे पर ही 
हडते है भौर उतके यहाँ उनकी सास महाराजिन हुआ करती हैं। इस पंक्ति में 
व्ंग्यू की अद्भुत तीक्षणतां है। अच्त में किसी को कुछ व़ोः धः 
समझता है--०साहक ही डर गुबी हुए, अक्षाल बाला. थाज्न 3५ । 
दूए ३), इस अन्तिम मंक्ति का सह्मेविक्वास भी. हृढ़ है,।,अब, सोईचुये, नौकर ने उसके 
डर का. कारण लुर॒त्त समझ लिया। वयों ? कैसे हुआ यह सब ? इसका भी 
विस्लेषण उन्हीं के क्षब्दों मे ।/निरवप ही अकाल वाले थाते. में जुन्लड़ लोग बन्दूक 
उठाने लगे होंगे, मिश्नक्ली सूवक्ा दूसरे थाते तक महुंच गई, होगी । सम्भवतः इसी 
कारण' हस, डी को. क्रदक का दाहुर जाता भी हुआ, दोगा झौर इधर उनकी 
गुड़िका)ड़ी फूदड बह़ी; केमन ऋिडांका। बा,लीर भय । मही भग्न उसके सन में 
सपने का सूजन करता है और वह. जोततदी है, श्य, सुक्यड़ के हाभरों में बन्दुक कहां 
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सेआई ?” मगर इस डर की बात को नौकर कैसे तुरन्त ताड़ भया ? यह एक 

सवाल है| मगर वर्गीय दृष्टिकोण से जरा विष्लेषण करें तो बात स्पष्ट हो जायेगी । 
नौकर जातता है, एस०डी०ओ० साहब बाहर गये है, सम्भवत: काल वाले क्षत्र 
में उपद्रव हुआ हो, उसी क्षेत्र मे । मत्नी भी इस बात को जानती है। तभी तो 
उसके मन का डर उसके ऊपर खौफ बनकर छा जात! है। लेकित नौकर की सोच 
और समझदारी देखिये, तुरन्त कहता है--.'अ।प नाहुक ही डर गई है हुजूर, 
अकाल वाला थाना तो पड़ता है बहुत दूर । 

खेतों मे बन्दूकें उगतीं अथवा “इस भुक्खड़ के हाथो मे: बन्दूक कहाँ से 
' जाई ?' पक्तियों के द्वारा क्या 'कृषि-क्राति' का समर्थन नहीं किया गया है? 
'दूसरी पत्रित “आ तेरे को सैर कराऊ घर में घुसकर क्सा लिखता है, के द्वारा 
क्या माक्संवाद के इस सोच को हल नही किया है कि--“साहित्य व कला के क्षेत्र 
में काम करने वाले हमारे कार्य-कर्त्ताओ को अप्रतर॒ यह काम पुरा कर लेना चाहिये 
''और,अपना दृष्टिकोण बदल लेना चाहिये, उन्हें छजदूरो, किसानों व सैनिकों के 
'अविल्न और व्यावहारिक संघर्षों के बीच जाने क्री प्रक्रिय तथा माक्‍क्संवाद ,और 
समाज का क्षष्ययत्त करने की प्रक्रिया के जरिये कदम ब कदम अपने पाँव मजदूरों, 
किसानों और सैनिकों के पक्ष मे जमा लेने चाहिये, सर्वहारा वर्ग के पक्ष मे जमा 
लेने चाहियें। केवल इसी तरह हम एक ऐसे कला-साहित्य का सृजन. कर सकते 
हैं जी सचमुच मजदूरों, किसानों. और, सैतिकों के लिये हो और सचमुच स्वंहारा 
वर्ग का कला रे. त्य्,्ढ्वो 

इतना द्वी नंद्दी, बुद्धिजीवियों की भूमिका पर , उन्होंने कहा था--/सुनो 
राणा ! परसबिगहा भ्ौर पिपरा काड़ पर बुद्धिजीवियों की एक बैठक होनी 
चाहिये। राजधानी की नाक के नीचे ऐसी अमानवीय घटनायें घट गयीं और पटना 
के बुद्धिजीवी,चूप हैं। सभी बुद्धिजीवियों को किसी दिल सार्वेजनिक स्थल पर 
बुलाओी ।” 

मैंने कहा--“सवाल है, इस बैठक को बुलायेगा कौन ? 'प्रगतिशील लेखक 
संघ' बुलाता है तो सभी लोग नहीं जुटेंगे। 'नव-जनंबादी सांस्कृतिक मोर्चा' बुलाता 
है तब भी सभी लोग नही जुट पायेंगे । आखिर बुलाया कैसे जाये ? * 

उन्होंने जरा गुस्से मे छूटती ही कहा--.आंखिर विभिन्न खेमों में बटकर हो 
क्‍या रहा है ? 

एक ओर 'कृषि-क्रांति' का समर्थन करते हुए 'खेतों मे बन्दूकें उगाना और 
दूसरी ओर बुद्धिजीवियों के आपस में बंटे हुए होने पर क्षोभ व्यक्त करना, उनके 
स्पष्ट माकसेज्रादी सोच का परिणाम है। नहीं तो 'प्रतिहिसा ही स्थाई भाव है' 
जैसी कबिता को अपने सम्षर्ण साहित्य का 'मेन्िफ्रेस्टो” नहीं बताते। प्रसंग इस 
प्रकार है : बाबा बनारस' एये हुए थे । मैं और शोक्राकांत साथ-साथ विधायक 
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बलब में रह रहे थे। हम दोनों उन दिनों साहित्य में भिड़े थे। शोभाकांत बाबा 
की रचनाएं छाँटने और फेयर करने में लगे थे और मैं लू शुन की रचनाओं का 
अनुवाद कर रहा था । रात दो-दो बजे तक हम' लोग काम करते। एक दिन 
शोभाकांत ने बिना शीर्षक की एक छोटी कविता दिखलाई और पूछा--“ देखो तो 
कविता अधूरी है या पूरी ? 
मैंने कविता को पढ़कर चकित द्वोते हुए कहा--'कविता, न पूरी है ने 
अधूरी, बल्कि अद्भुत है ।” और तत्काल मैंने उसे अपनी डावरी में नोट किया । 
शीर्षक दिया---प्रतिहिसा ही स्थाई भाव है। 
जब बाबा तीसरे दिन बनारस से लौटे तो मैं उन्हें 'सरप्राईज' देना चाहता 
था इसीलिये मैंने उनसे कहा--“मैं आपको एक अद्भुत कविता सुना रहा हूं, राय 
दीजिये कैसी है ?“*' 
मैं एक ही सास में डायरी से पुरी कविता पढ़ गया। जब मैंने कहां--- 
'महासिद्ध मैं, मैं नागाजु न” बाबा हंस पड़े । उन्हें याद नहीं रहा था, कब ऐसी 
कविता लिखी थी और कहां खो गई थी ! पूरी कविता सुनने के आद उत्तका 
पहला वाक्य था-“यह तो नागाजु न साहित्य का 'मेनिफेस्टो” है। 
उस "मेनिफेस्टो' को मैं पूरा ही उद्धृत कर रहा हूं--- 
“नफरत की अपनी भटठी में 
तुम्हें गलाने की कोशिश ही 
मेरे अन्दर बार-बार ताकत भरती है 
प्रतिहिसा ही स्थाई भाव है अपने ऋषि का 
वियतकाँग के तरुण गुरिल्ले जो करते थे 
मेरी प्रिया बही करती है... ,,.... 
नव दुर्वासा, शाबर पुत्र मैं, शबर पितामह 
सभी रसों को गला-गलाकर 
अभिनव द्रव तेयार करूंगा 
महासिद्ध मैं, मैं नागाजू न--« 
अध्टभातु के चूरे की छाई में फूक भरूगा 
देखोंगे, सौ बार मरूगा 
देखोंगे, सौ बार जिय गा 
हिंसा मुझसे थर्रायेगी 
मैं तो उसका खून पियू गा 
प्रतिहिसा ही स्थाई भाव है अपने कवि का 
जंन-ज्े में जो ऊर्जा भर दे 
मैं. उद्गाता हूं उस रवि का 47 
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जन॑वादी कवियों के खिलाफ हमेशा से, कलावादी खेमे की ओर से भाषा, 
शिल्प और संवेदना को लेकर सवाल उठाये जाते रहे हैं और उन पर 'प्रचार 
साहित्य” का लेबुल चिपकाया जाता रहा है। चू कि विषय-वस्तु पर वे खुलकर 
आक्षेप नहीं कर सकते इसलिये भाषा, शिल्प और संवेदना, सौंदयंशास्त्र की बात 
करते हैं । (प्रतिद्िसा ही स्थाई भाव है, नागाजुन के अनुसार ही समस्त नागा» 
जुन साहिय का 'मेनिफस्टो' है मगर क्‍या मजाल जो आप भाषा, शिल्प, संवेदता 
और सौंदय के किसी भी पहलू को लेकर इस कविता पर उंगली उठा सकें। तो 
यह होता है जनवादी कवि की रचनात्मकता और कविता का जनवादी सौन्दय । 
शिल्प, भाषा, संवेदना और प्रचार को लेकर उनके विचार स्पष्ट हैं : पटना 
में एक बार हम लोगों के बीच कविता सुना रहे थे--ख्रेतों मे बन्दूर्के उगतीं।' 
उसके बाद बात चल निकली कविता के शिल्प पर। उन्होंने स्पष्ट कहा---“शिल्प 
की कोई समस्या नहीं होती । नयी बात खुद नये शिल्प में ढहलकर आती है। 
ओरिजनल बातें 'ओरिजनल शिल्प” मे ढलकर आयेंगी ही ॥/* मतलब यह कि एक 
जनतकवि के लिये शिल्प की समस्या कोई बहुत बड़ी समस्या नहीं होती । शिल्प 
पुराना हो अथवा नया--कोई फके नही पड़ता । विषयवस्तु अगर फिट बैठ रहा 
हैं तो अथे-अनुषंग विभिन्न रंगों मे अपने आप खिल उठेगा ! यथा-- 
। “जली दूठ की डाल पर गई कोकिला कूक । 
बाल न बांका कर सकी शासन की बच्दूक |। 
मगर भाषा के सम्बन्ध में हमेशा उनको सजग देखा है । कौंत धब्द चलेगा 
और कौन नहीं चलेगा, इसका हमेशा उन्हें ध्यान रहता है। मैं अपनी कहानी 
“नह मुन्नों की फौज' उन्हें सुना रहा था। प्रारम्भ में ही एक शब्द आता है 
'खैबी' । उन्होंने तत्काल कहा--/खैनी' की जगह 'सुरती' शब्द डाल दो, ज्यादा 
व्यापक हो जायेगा । अधिक लोग समझ सकेंगे और “चुटकियाना' हाब्द की जयहू 
अलग हाल दो तो अधिक व्यापक हो जायेगा। भाषा ज्यादा सम्प्रेषणीद होती 
अलहिये। संम्प्रेधणीयतां के अभाव में भाषा निर्जीव हो जाती है ।” सम्भवतः 
सम्प्र षणीयता को ही ध्यान मेंरखकर उन्होंने लिखा था--- 
“क्या हुआ आपको ! 
बना हुआ आपको ? 
सत्ता को मस्ती में 
भूल गयी बाप को ? 
इन्दु जी, इन्दु जी क्या हुआ आपको ? ” 
आाबा की यह 'मारक नुक्कड़ कविता' थी। आपात काल में जन-जन की 
जबान पे यह कविता चढ़ गई थी । छोटे-छोठे बच्चे तक कहते थे--इन्दू जी, 
इन्दू जी, कया हुआ आपको ? क्‍या हुआ आपको ? सत्ता की मस्ती में भूल गद्मीं 
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बाप को ? तो यह थी भाषा की सम्प्रेषणीयता जिसके चलते कविता जीवित हो 
उठी थी और जन-जन के हित में काम आ रही थी | 


इसी प्रकार प्रचार और साहित्य को लेकर उनका दृष्टिकोण अत्यन्त साफ 
है। नन्‍दकिशोर नन्‍्दन एक बार बाबा से मिलने आये थे। मैं और शोभाकांत 
भोजन करते के लिये बाहुर निकले हुए थे। जब लौटकर आये तो देखा, धाबा 
काफी उत्त जित हैं। नन्‍्दन जी जाने को तैयार थे। मैंने उन्हें सीढ़ी तक जाकर 
विदा किया । जब वापिस कमरे में आया तो बाबा ने कहा--“नन्दन अपने को 
माक्सवादी कहता है। प्रचार-साहित्य का विरोध कर रहा था। कह रहा था, 
प्रचार का साहित्य नहीं लिखना चाहिये । 

मैंने कहा--''कुछ लोग बुज्‌ आ-प्रचार के शिकार हो जाते है ।” 


' है ।” उन्होंने कहा - “साहित्य जब छुपता है, तभी प्रचार हो जाता है । 
संगीत, साहित्य, कला सभी तो प्रचार ही है। यहां तक कि ओम दाब्द श्री जब 
मुह' से मिकलता है, प्रचार हो जाता है। प्रचार का विरोध बुजु आ साहित्यकार 
और पत्रिकायें ही करती है। यहु जननकी समझ में नही आता । हम>लोग मो बोल 
रहे हैं, यह भी तो प्रचार ही है। वायुमइल में जो कुछ भी आता है, प्रभार हो 
जाता है, ऐसा मैं माप्तता हूं।'' 


“दरअसल, लोगों में हिम्मत नहीं है प्रचार साहित्य को पचाने की ।--- 
मैंने कहा । 
! ४हां, सच्चाई कहने में सालों की गांड फदती है । बाबा ने उत्तेजित होते 
हुए कहा । 

आलोचला-कर्म और भालोचकों के दागप्रित्त पर भी एक बार बात, ज़िक्षल 
गई थी।। उस विन मैं और बाबा--दो ही कमरे में थे । बाबा पत्र लिख रहे थे 
और मैं प्रश्यंत्नी' में क्रिणय बहादुर सिंह का लेख पढ़ रहा था। एक बात मुझे 
बड़ी अच्छी लगी और मैंतरे बाबा को बताया--विजयबहादुर सिंह ने 'पदय॑ंती' 
वाले लिख में एक बडी अच्छी बात कही है। उन्होंने लिखा है, “आलोचक रखना 
और पाठक के बीच पुल का काम करता है.।. रचना को पाठक तक पहुंचाना' 
आलोचकों का काम है, उप्ते होना भी चाहिये... ७ 

इस पर बाबा की प्रतिक्रिया भी-- लेखक घुस में, भी रहे तो आलोचक 
पाठक को बताये कि तुम्हारा लेखक यहां रहता है।इस गुफा में: छिपा बैठा है । 
नहीं रे । ५५3 

हैँसे री और! उतेंकी संवेदना भी देखने लाथके' है । हें सनेके साथ “भगवान 
पुस्तकालय में हरा थी । सुबह साढ़े पांच/लबजे उंधा तो देखा, बाबा बाहर कुर्सी 
पर बैठे हुए हैं| उरहोंने' मुझी देखते ही कहो---अज"तों गजेब हो गधा ! 'ओोरफ़ं 
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घटे भर जमंन रेडियो सुनता रहा । मजा आ गया ! बहुत दिनों बाद आज लगा । 
मैं भी काफी दिनों से टोह मे था।” 

पुनः उन्होंने बताया---“आज एक बंगला कविता को फेयर किया है। 

मैंने कहा--“सुनाइये । 

वे दौड़कर कथिता ले आये। इसी बीच में पंजियार साहब भी आ गये। 
उन्होंने भी श्रोता की मूमिका निभाई । 

बाबा ने कविता सुताने के पहले बताया--“एक बार मैं टोस्ट और आम« 
लेट का नाइता कर रहा था । प्लेट में एक अजंता की नारी मूर्ति की छवि थी। 
जब मैं छरी से आमलेट काटने लगा, मूर्ति अचानक दिखी, आमलेट की ओठट से | 
मेरा हाथ अचानक रुक गया । मैं क्षण भर के लिये सहम गया। लगा, मैं उसके 
कोमल अंगों पर छूरी चला रहा हूं। मैंने तत्काल छूरी चलाना बन्द कर दिया । 
उस रोज पूरे दिन मैं आन्दोलित रहा | किसी चीज में मन नहीं लगा। इसी 
विषय पर यह कविता है ।” और उन्होंने संवेदना की प्रतर धार वाली बग्रला 
कविता सुनाई । । 

कविता पाठ के बाद उन्होने एक और घठना का जिक्र किया। बताया, 
“एक बार किसी के घर एक तौलिया देखा था। उस्त तौलिये पर हंसिया और 
हथौड़ा बना था । अब, बताइये, व्यावसाथिकता की हद हो गई न ? किसी प्ले 
ग्रेंसिब' सेठ ने ऐसा किया होगा | उसी तौलिया से नाक पोंछना, गाड़ पोंछना । 

मैने कहा--“यही व्यावसायिकता नआज नसरीन की आंखें ले रही हैं 
और रामबाबू के पेट मे कैंची छोड़ रही है । । 

“अभी-अभी एक और समाचार देखा है । किसी डाक्टर ने एक मरीज के 
पेट में र्माल छोड़ दिया ।” उन्होंने बताया । 

मैंने कहा--“प्रेमचन्द ने जिस महाजनी सभ्यता को 936 में ही दिखलाया 
थॉ; वहँ अज फल-फूल रही है ।' 
/ ” ॥#षक हीं बंहेत हों। मै।ज 'भहोंजनी सस्मंता सबके सिर पर चंढ्ुकर' नोंचें 
रहीं है।” उन्होंने कहां । ' कक है 

, इस महाजंनी सम्येता के दुर्गेणों ४ जनकंवि प्रभावित मैंही हीगे, बहिक दुखित 
होते हैं । उस दुख को वे किसी न किसी तैरह' बॉर्टेनो भी चौहैत हैं और बांटते भी 
। इस सम्यता से पीड़ित लोगों की वे खोज-खबर भी लेते हैं और पुत्र-पुत्रियां 

फ बनूतें हैं । हमारे एक मित्र हैं नन्‍्दकुंमार मिश्र, शांतिनिकेतन से'शिलंप और 
कला मेँ स्नातक । उन्होंने एक बार 'पाटलीपुत्रा' हीटल में 'एकल शिल्प प्रदेशे्ती' 
का आयोजन किया था । उस समय बाबा कहीं बाहर थे । जब वे पटना' 'आये 
तो मैंने नल्दकुमार के सम्बन्ध में उन्हें बतलाया । तुरन्त भेरे साथ चलने को तैयारै 
हों गये वे । जहां वह ठंहरा था, सम्भवतः सनातन सरदार के यहाँ, बाबां ने वहां 
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जाकर उसके शिल्प को देखा और बहुकु सराहा भी । बल्कि उसे अपना 'प्रेम-पुत्र 


ही मान लिया । 
इंस घटता के ठौक तीन-चार दिन बाद नंदकुमार एक दिन “काफी हाउस 


में मिला। उसका पाजामा और कुरता बेतरह फटा हुआ था। लेकिन उसके 
चेहरे पर झेंप और चिता के बजाय मुस्कुराहद थी। एक ओरिजनल कलाकार 
की मुस्कराहुट । मगर बाबा ने तुरन्त इस बात को तोट किया । दूसरे दिन मुझसे 
बिना बताये, नंदकुमार को लेकर स्टेशन पहुंचे और सिला-सिलाया कुर्ता-पाजामा 
उसे खरीदवाया । यह बात बाबा ने आज तक मुझसे नहीं कही है !' मगर 
नंदकूमार ने मुझसे इस बात को बताया और उनपर लिखी एक अत्यन्त भावुक 
कविता भी सुनायी--“प्रेम-पुत्र' । कवि की इस व्यावहारिक संवेदना को आप 
नया कहेंगे ? मैं खुद उनकी घनीभूत संवेदता का ऋणी हूं । इसीलिए उनकी 
संवेदना पर भी प्रश्न चिह्न नहीं लगाया जा संकता । 

एक और घटना है, उन्हीं के द्वारा कही हुई। एक बार कलकत्ता में 
संभवत: कालेज स्ट्रीट में घूम रहे थे। उन्होंने एक पगली को अखबार का एक 
टुकड़ा पढ़ते हुए देखा । उनकी रुचि बढ़ी । उन्होने एक पूरा अख़बार उसे' पढ़ने 
को दे दिया | पगली मे अखबार तो ले लिया, लेकिन उसका मन' देखिये, बाधा 
को एक थप्पड़ मारा। पता नहीं क्या सोचकर बाबा ने एक रुपग्रे का तो 
निकाला और पगली के हाथ में घर दिया। इस बार पगली उनसे लिपट मंयी | 
खूब जोर से चिमटा लिया उन्हें | जब लोगों ने पगली की हृस हरकत को देखा, 
तो कहा--बाबा, जात छुड़ाकर भागिये आप । पागल है। अभी आपको दांत 
काटना शुरू कर देगी। आप पर पर नाले से निकाल-निकालकर कीचड़ उछालना 
शुरू कर देगी ।” बाबा किसी प्रकार पिड छड़ाकर भागे । 

मैं आज तक समझ नहीं पाया, यह उनके मन की कीसी संवेदना थी ) 
क्या कंति की मिरी भावुकता ही थी सिर्फ था और कुछ ? समझ में नहीं आता 
इसे क्या कहा जाये ? मगर इतना अवश्य है कि निराला की तरह दिव्य और 
और “जाइन्ड' ने होते हुए भी निराला की झलक एक ब।र अवश्य दिखला जाते 
हैं। वह दिव्य चेहरा, वह भव्य दारीर, ग्रीक मूर्तियों की तरह देवत्व से समन्वित 
अप बासाजु न के पास नहीं है, मगर मझोले कद, छोटी-छोटी आंज़ें और दमा 
#*हप शरीर ही कहीं निरासा की याद अरर-कार दिला जोते है! भाजिर 


क्षंत में भाषा, शिल्प और संवेदना से ऊपर विधारधारा और राजमीति 
की बात । कला और साहित्य के साथ शजतीति का अभिन्न संबंध है। इसलिए 
यह भी देख लेना उचित होगा कि राजतीति के संबंध में जन-कवि का दृष्टिकोण 
क्‍या है ? 
बातचीकश्र॒पम की तमृस्था पर हो रही थी । उनका मन असम जाने को 
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लतक रहा था। उन्होंने कहा--/अध्षपण की समस्या कोई छोटी समस्या नहीं है। 
तर्क बना रखा था असमियों की जिन्दगी को। अब, वही नरक फूट पड़ा है।” 

मैंने कहा-- जब तक मूल समस्या को नहीं पकड़ा जाता, असम की 
समस्या का निदान नहीं हो सकता ।” 

“सोद्लिस्ट पार्टी ने भी यही कहा है। चुनाव की निरर्थंकता को उसने 
भी प्वाइंट आउट' किया है।” उन्होंने बताया । 

“हां, चुनाव से अब देह में कुछ भी होने को नहीं । चुनावोन्मुखी पार्दियों 
में अब कोई दम नहीं रह गया है।'' मैंने कहा । 

“अब तो मत-पत्र भी बंदूक की नलियों से निकलने लगा है। चुनाव से 
बया होगा ? चुनाव से अब किसी भी समस्या का समाधान नहीं होने वाला 
है । --बाबा ने कहा । 

“लेकिन सभी राजनीतिक पार््यां तो चुनावोन्मुखी ही हैं। --मैंते टोका । 

“उन लोगों का अब एक मात्र कार्यक्रम चुनाव ही रह गया है। कोई 
व्याबहारिक कार्यक्रम नहीं है उनके पास। सी० पी० एम०, सी० पी० आई ० जैसी 
पार्टियां भी सड़ गयी हैं। असम आंदोलन वालों से उन लोगों को सीख लेनी 
चाहिये । “--बाबा ने बड़े आत्म विश्वापत के साथ कहा ) 

अब, इससे अधिक स्पष्ट एक जनकवि की सोच और संवेदना और क्या 
हो सकती है ? अगर उनकी रचनाओं में फिर भी कोई अंतविरोध दीखता है, 
तो इस अंत्विरोध की सही समझ और विश्लेषण के लिए समाज के लोगों और 
पार्थियों के अंतविरोध को भी देखना होगा और तुलनात्मक दृष्टि से ही अंत्विरोध 
की जाँच-परख करनी होगी, तभी हम एक जन-कवि की सही और वेशानिक 
ब्यास्या कर सकते हैं । 
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न्धरो रात में बसन्‍त की आगभनी 
“-मधुरेश 


नागाथु न अपने मैथिली ताम यात्री” को पूरी तरह साथ्थंक करते हैं। अन्य 
कवियों और लेखकों की तरह नागाजुन को लेकर यह सुविधा हमेशा ही नही मिलती 
कि जब चाहे, उनसे मिल-बैठकर बतियाया जा सके । वह अयाचित और अप्रत्या- 
शित मेघ की तरह बरस पड़ने वाले जीव हैं। अचानक बरस कौर अपने मिलत की 
सोंधी वास वह अरसे तक बनाये रखने की क्षमता रखते हैं। वैसे देखने में यह 
विरोधाभास जैसा लगता है लेकिन सच्चाई यही है कि घर-संसार की माया से 
बहुते' कुछ मुक्त रहने के ब्रावजूद वह गंहरे नेह-छोह वाले व्यक्ति हैं। मिलते ही वह 
धर-परिवॉर।'मित्रों-सम्बन्धियों की हित-चित्ता की बात करते लगेंगे और, यह नहीं 
लगने देंगे कि आपसे उनका यह मिलेगा इतने अरसे के आ्द हो रहा है । 


नागाजु न की एक कविता है--'प्रतिहिसा ही स्थायीभाव है मेरे कवि का 
यह मात्र संयोग भर नहीं हैं कि मैंते उन्हें जब भी देखा है, इस प्रतिहिसा में जलते 
और उबलते देखा है। एक ओर वह युवा लेखकों और मित्रों को लेकर निजता और 
अन्तरगता का एक ऐसा दापरा बनाते हैं जिसमे एक बार धंस जाते के बाद निक- 
ला मुश्किल होता है तो वहीं ओछी, सिद्धान्तहीन और अवसरवादी मनोद्ृत्ति वाले 
लोगों को लेकर खुलेआम बह इस प्रतिहिसा में सुलगते दिखायी देते हैं। अपनी इस 
सुलगन को छिपाने का वह कोई ढोंग नहीं करते बल्कि उसकी सार्थंकता ही इसमें है 
कि वहू्‌ उन लोगीं तक सम्प्रेषित हो जो उसके कारण हैं । 

नागाजु न से मेरी पहली मेंट इसी तरह अचानक हुई। वह सचभुच एक 
बहुत बड़ा मेला था। मेला याती देशी-विदेशी लेखकों का बहुत बड़ा जमावड़ा 
970 में दिल्‍ली में हुए अफों-एशियाई लेखक सम्मेलन के ताम पर। पत्र-पत्रिकाओं में 
पिछले आठ वर्षों से लिखते रहने के बावजूद साहित्य की दुनिया सें मैं एक दम तया 
था। निजी तौर पर पांच सात लेखकों को ही तब तक जानता था। सम्मेलन में, 
आये प्रतिनिधियों को परिचय-पत्र भरते समय जब मैंने लोगों को प्रमुख प्रकाशित 
कृतियों के नाम पर लम्बी-चौडी सूची पेश करते हुए देखा तो मैं सचमुच घबरा सा 
गया था क्‍योंकि क्वब तक लिखने को मेरे पास अपनी किसी किताब' का ताम नहीं 
था । अपनमें बहुत से पढ़ हुए हिन्दी' एवं अन्य भारतीय भाषाओं के लेखकों को पहली 
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बार मैंने इस सम्मेलन मे ही देखा था। इन्हीं में से एक नागाजुन थे। इस सम्मेलन 
में देशी-विदेशी करीब पाँच सौ लेखक मौजूद थे लेकित उनके ठहराये' जाने की कोई 
समुचित व्यवस्था न किये जाने के कारण लेखकों का एक बड़ा वर्ग नाराज, क्षुब्ध और 
असन्तुष्ट था । इस स्थिति के विरोध मे दिल्‍ली के कुछ युवा लेखकों ने बॉकाबदा 
प्रदर्शन भी किया था। रूस, घौलेड और कोरिया आदि से आये प्रतिनिधियों को 
बडे-बड़े होटलों मे टिका दिया गया था और इस बात की कोई संभावना नहीं थीं 
कि आपस में मिल-बंठकर कोई बातचीत की जा सके | भारतीय प्रतिनिधियों का 
भी कमोबेश यही हाल था। लोग अपनी-अपनी सुविधा से ठहरे हुए थे। विज्ञान 
भवन' मे, एक ही समय में, अलग-अलग' विषयों पर कई गोष्ठियाँ होती थी जिनमें 
लोग बंट जाते थे और जो लोग अन्दर गोष्ठियों में नही जाते थे, वे बाहर गलियारों 
से खड़े आपस मे हँसते बतियाते रहते थे । भारतीय लेखकों मे अलग-अलग भाषाओं 
के प्रतिनिधि जब चुने गये तो हिन्दी लेखकों के प्रतिनिधि मण्डल का नेता नागाजु न 
को चुना गया। सम्मेलन के प्रमुख आयोजकों सज्जाद जहीर और मुल्कराज आनन्द 
से नागाजु न, कई और लेखकों की तरह ही, बहुत असन्तुष्ट थे। प्रायः ही हम लोक 
बाहर खड़े होकर छोटे-छोटे टुकड़ों में बंद जाते थे और सम्मेलन की नीतियों/छहूं 
पद्धति की आलोचना करते रहते थे। भैरव प्रसाद गुप्त, अमृत राय, चन्दश्ओेंण 
तिवारी, मार्कण्डेय, हषीकेश आदि कितने ही लोग थे । सब लोगों ने तय क्रिया ह 
अपने इस असृन्तोष को सार्वजनिक लौर पर व्यक्त' किया जाना चाहिये और चर्तरव 
हमारे हिन्दी प्रतिनिधिमण्डल के नेता लागाजु'न थे, स्वाभाविक रूप से यह जिंस्मे- 

दारी उनकी थी कि वह कैसे इस काम को अन्‍्जाम देते हैं। दो दिन से मुल्क़ृराज 

आनन्द को हम लोग खास तौर से देख, रहे थे। उद्घाटन सत्र में वह प्रधानमंत्री 
इन्दिरा गांधी के आगे-पीछे घृम रहे थे और इस बात के लिये खास तौर से छतेष्ट 
भे कि खींचे गये फोटो में आसपास कहीं वह भी अचर्य हों। दो-एक बार हम गो, 
ने देखा थी! कि वह चेलिशेव या चंगेज आईत्मातोव को सामने से आते देखकर रुक 

जाते थे, बडी स्निरधे मुस्कान से' मुस्के राते थे और जब ऑस-पास' किसी फोटोग्राफर 

को देखते थे तो उनके हाथ में हाथ डालकर या कद में लम्बा होने पर भी चेलिशेव 

के कन्धे पर हाथ' रखकर फोटो खिचवाने में वह विशेष दिलचस्पी लेते रहे थे। या 

फिर कभी कह शौमंती अरुण आसफ अली या किसी अन्य महिला के साथ हंसते- 

बत्तियातें दिखाई देते थे । हम लोग जब उन्हें लेकर आपस में कोई बात करते तो 

नागीजू न*हमेशा ही मुल्कराज आनन्द की जगह मूर्लराज आनन्द कहते थे और हम 

सब लोग जौर से हँस पड़ते थे। एक-दो बार तो मुल्कराज आनन्द के हम लोगों के 

बहुत आस-पास होने पर ही ऐसा हो चुका था। कभी-कभी हमें लगता कि उन्होंने 
हमारी बाँतों को सु लिया है या अपने इस नये सम्बोधन' को जान लिया है लेकिन 
माँखें मिलने पर वह हमेशा ही सकपकाकर निकल जाते थे । 
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एक दिन पहले ही पूरे सम्मेलन में भाषा-तीति को लेकर भदत्त आनन्द 
कौसल्यायन' बड़े रोषपृर्ण ढंग से अपना असनन्‍्तोंष व्यक्त कर चुके थे । अंग्रजी सहित 
सम्मेलन में पाँच और विदेशी भाषाएं थी रूसी, जमेन, फ्रेंच और पोलिश आदि 
लेकिन उसमे हिन्दी या किसी भारतीय भाषा का कोई दखल नहीं था। लेखकों के 
भाषण इन्ही में से किसी भाषा में हम सुन सकते थे । चूंकि अधिकतर लोग अंग्र जी 
ही समझते थे अतः अंग्र जी में ही सब सुनते थे । बाहर के विदेशी प्रतिनिधि अपनी 
अपनी भाषा रूसी और पोलिश में भी सुन या बोल सकते थे। माक्सेवादी सौन्दर्य 
शास्त्र की समस्याओं पर स्तेफान भोराव्स्की का भाषण मैने अंग्रंजी में ही सुना था 
लेकिन अपनी भाषा में बोलते हुए वह कैसे लगते है इस जिज्ञासावश बीच बीच में, 
कभी-कभी में पोलिश भाषा वाला बठन दबा देता था और तब अंग्रंजी में अनुवाद 
आते-आते पोलिश शब्द-सपुह और ध्वनि पुज कानों से टकराने लगते थे। लेकिन 
इस खेल को लम्बे समय तक खींचने का मतलब था मोराव्स्की के महत्वपूर्ण भाषण 
से वंचित रह जाता । भदन्‍्त आनन्द कौसल्यायन ने अंग्रेजी में बोलते हुए मुल्कराज 
आनन्द पर हिन्दी की उपेक्षा का आरोप लगाया और आग्रह किया कि भारत में 
इस सम्मेलन के होने के कारण यह सुविधा हमें अवश्य मिलनी चाहिये कि हम अपनी 
भाषा में अपनी बात कह सकें । सैद्धान्तिक रूप में मुल्कराज आनन्द ने उनकी बात 
स्वीकार की लेकिन व्यावहारिक कठिनाई यह थी कि अब इस दिद्या में कुछ भी कर 
पाना सम्भव नहीं था । 

इन सभी कारणों से सभी लोग मुल्कराज आनन्द की नीतियो और रवैये से 
क्षुब्ध थे। एक सत्र में जब. अलग-अलग भारतीय भाषाओं के प्रतिनिधि-मण्डल के 
नेताओं के बोलने का अवसर आया तो नागाजु न मंच पर आकर माइक पकड़कर 
खड़े हो गये । उनके आने की कोई खास प्रतिक्रिया नहीं हुई क्योंकि पिछले दो दिन 
क्री उनकी मनः स्थिति से वहाँ उपस्थित बहुत कम लोग ही परिचित थे---हम' आठ- 
दस निकटवर्ती मित्रों के अतिरिकत शायद कोई नही । लेखक साथियों को प्रम्बोधित 
करके तागाजु न ने बोलना शुरू किया--पता नहीं किसने इनका नाम सुल्कराज 
आनन्द धर दिया है, ये तो मूखंराज आनन्द हैं। लगता था कि आवेश और प्रति- 
हिंसा की कोई सीमा जैसे नहीं है । 'प्रतिहिसा ही स्थायीभाव है मेरे कवि का*९*” 
हीर्षक कविता उन्होंने इसके कई बषे बाद सन्‌ 979 में लिखी लेकिन वहु उनकी 
उस समय की मनोदद्दा के लिये' भी उतनी ही सदीक है ।. पिछले दो दिन से जो 
प्रतिक्रियाये हम सामूहिक ढंग' से बनाते रहे थे वे सब उन्होंने उस मंच से कही और 
दोहराई ।+ उन्होंने आरोप लगाया कि यह लेखकों का सम्मेलन नहीं, राजनीतिक 
अयोजन है जिसमें किन्‍्हीं खास देशों और उनके कुछ खास सरकारी प्रतिनिधियों 
को सारी गैर मामूली सुविधाये देकर सामान्य लेखकों से उन्हें काटकर दूर रखने का 
घड़्यन्त्र रचा भया है। उन्होंने कहा कि अगर उनसे कहा गया होता तो वह स्प्र्ं 
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बिहार के सांसदों से मिलकर सारे लेखकों को एक जगह ठहराये जाने नी व्यवस्था 
करते ताकि लोग आपस में मिल-बठकर अपनी समस्याओं और संघर्षों पर ब्वत कर 
सकते और इस इतने बड़े सम्मेलन को पूरी तरह निरथ्थक होने से बचाया जा सकता। 
आवेश के कारण बोलते-बोलते उनके मु ह से फुचकार निकलने लगी थी। जैसे हीं 
चागाजु न ने बोलना खत्म किया, पूरा सभागार तालियों की गडगडाहट से गूजने 
लगा और हम में से प्रायः हर एक को लग रहा था कि जैसे हमारी बात ही कह दी 
गई है। सम्मेलन इसके बाद भी एक दिन और चला लेकिन फिर हमारे बहुत आस- 
पास कहीं मुल्कराज' आनन्द दिखाई नही पड़े । 

इसके बाद छोटे-छोटे पत्रों से, जब तब नागाजू न की सूचनायें मिलती रहीं। 
एक जगह जमकर बैठता उनका स्वभाव नहीं है इसलिये यह सुविधा भी प्रायः नहीं 
मिल पाती कि चाहने पर आप उन्हे पत्र लिख सकें या विधिवत्‌ और व्यवस्थित 
ढंग से पत्रों का सिलसिला बना रह सके | अधिक से अधिक आप यही कर सकते हैं 
कि ऐसा कोई पत्र मिलने पर खुश हो लें और यदि उस पर पता लिखा है और आगे 
भी तागाजु न के कुछ दिनों वहीं बने रहने की सम्भाववा है तो बदले मे उनके पत्र 
का जवाब दे दे । वैसे उनके पत्र उत्तर की अपेक्षा प्रायः नहीं रखते, वे अपती ओर 
से से सूचनायें देते भर हैं। 'सारिका' मे मैंने 'वरुण के बेटे”! पर लिखा तो अपने 
आप ही उनका पतन्न आ गया--इतनी जल्दी कवि उस समीक्षा के 'सारिका” में निकल 
जाने की सूचता भी मुझे उसी पत्र से मिल सकी । फिर जब नामवर जी के आग्रह 
पर “आलोचना के लिए तागाजू न के उपन्यासों पर किसी बड़े लेख का विचार 
बना तो उन्त किताबों की खोजबीन शुरू हुई जो सामान्यतः उपलब्ध नहीं थीं । बहुत 
कोशिश के बाद भी अन्ततः 'कुम्भीपाक' कहीं नहीं मिला । मित्रों से नागाजुन का 
पता-ठिकाना पुछकर मैंने उन्हें ही लिखा कि *कुभीपाक' नहीं मिल रहा है। उनका 
चहीं लेकिन इलाहाबाद से शोभाकान्त का पत्र मिला कि मेरा पत्र नागाजु न लेते गये 
हैं" उनके पास तो उनकी चार किताबें भी नही हैं लेकिन वह किसी से लेकर उसे 
भिजवायेंगे और फिर एक दिन अचानक ही डाक से 'कुभीपाक' की प्रति मिली जो 
नागाजु न ने कभी अपने किसी मित्र को भेंट की थी । मेकमिलन' से जब मेरी पुस्तक 
यहापाल्त के पत्र' आई तो उस पर सबसे पहली प्रतिक्रिया नागाजुन की ही मिली | 
बाद में पता करने पर मालूम हुआ कि पुस्तक प्रकाशक ने उन्हें भिजवाई नें थी, 
किसी युवा मित्र ने खरीदकर उन्हें पढ़ने को दी थी। उस पर प्रतिक्रिया व्यक्त 
करते हुए उसकी जो और जैसी प्रश्नंस्ता उन्होंने की थी, वह किसी का भी दिमाग 
खराब कर सकती थी । 'प्रतिमान” के एक अंक में वह प्रकाशित भी हुई थी । 

इसके बाद जो अगली भेंट उनसे हुई बह और भी अचातक और किचित्‌ 
नाटकीय ढंग से हुई। कलकत्ता से स्वदेश भारती ने बहुत आग्रह के साथ 
“हूपाम्बरा' कीं गोष्ठी में बुलाया था | बैजताथ राय के साथ जब “रूपाम्बरा' 
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की गोष्ठी में पहुंचा तो छोटे से हॉल में अधिकतर अपरिचित चेहरे ही दिखाई 


दिये। भाइक के सामने बैठे परमानंद श्रीवास्तव कुछ पढ़ रहे थे । राय साहब ने इस 
बीच स्वदेश को मेरे बारे में बता दिया था। के ई और लोगों ने भी मेरा नाम 


सुना । इसी बीच पीछे से उठकर, काफी बढ़ी हुई खिचड़ी दाढ़ी और सामान्य से 
कुछ बड़े वालों वाले' एक व्यक्ति ने बड़े अपनेपन से मेरा हाथ पकड़कर मुझ बाहर 
आने का संकेत किया । मैं उन्हें पहचान पाने की कोशिश कर ही रहा था कि बाहर 
आने पर किसी ने, शायद बैजनाथ राथ ने ही, कहा--नागाजुन' जी हैं ।! आश्चर्य 
और इतने आकस्मिक हंग से मिली प्रसन्नता के कारण अपनी हकबकाहट छोड़कर 
उसे केह सकू इसके पहले ही वह बोले-.. स्वदेश ने बता दिया था कि तुम आ 
रहे हो।' और फिर संतोष व्यक्त करने हुए बात पूरी की--“चलो, इस बहाने 


. मिलना हो गया।' 


_हूपाम्बरा' की उन गोष्ठियों में नागाजु न ने छोटे बड़े कई वक्तव्य दिए-.. 
हास्य और व्यंग्यभरी अपनी हल्की-फुल्की शैली में जो बात को अकारण गंभीर 


बनाये बिना अपने मनन्‍्तव्य और आशय तक पहुंच पाने की दृष्टि से बड़ी कारगर 
साबित हुईं। इन्हीं में से एक गोष्ठी में उन्होंने अपनी रूस यात्रा के दौरान एक 
रूसी अध्यापक से हुई अपनी भेंट का रोचक संस्मरण भी सुनाया । उस' अध्यापक के 


लिये यह बात खासी परेशानी का कारण बनी हुईं थी कि जो पैसा उसने जोड़ा है, 
उसे खर्च कैसे करे । वह उसे बेहतर कपड़ों पर खर्च कर सकता था लेकिन अपने 
सामाजिक स्तर के और व्यक्तियों से अलग तथा बेहतर पहनने में उसे जग हेसाई का 
डर था। उस पैसे से वह हीरे की अंगूठी खरीद सकटा था लेकिन तब उसे बुजू आ 
तौर-तरीके अपना लेने की लानत-मलामत उठानी पड़ती । वह सचमुच नहीं समझ 
पा रहा था कि उस पैसे का आखिर करे तो क्‍या करे ! 0 


एक गोष्ठी में सुदर्शन चोपड़ा ने, अपने एक वक्तव्य में, बहुत चलते ढंग से 
कह दिया था कि आज माक्सवाद पुराना पड़ गया है। नागाजु न ने सूदर्शन, रमेश 


बक्षी और उनके जैसे दूसरे अंधेरे बंद कमरों के दिल्‍ली सस्करण साहित्यकारों की 
खासी ले-दे की जो शराब और ओरत में गक सामाजिक सत्य को नकारने की 
कोशि सुंदवन चोपड़े 
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शश' करते हैं। व्यंग्य करते हुए, गोष्ठी में आगे. ही बैठे 


. रमेश बक्षी को वह सीधे सम्बोधन करते जाते थे--'सुन रहे हो रमेश ?...- 


या क्यों सुदर्शन, है न ? ' फिर वह कहने लगे---तुम लोगों को मालूम ही नहीं कि 


.. तुम्हारे आस-पास दिल्‍ली में ही, मजदूरों और श्षुग्गियों में रहने वाले लोगों की 


जिन्दगी क्या और कैसी है। चू कि तुम्हें शराब और सनचाही औरत के साथ सौने. 


की सुविधा है, इसलिये थोड़े से पैसों के लिये मजदूरों का. संघर्ष, हड़ताल और 





 तालाबन्दी आदि का तुम्हारे लिए क्या अर्थ हो सकता है?” और फिर ; सकर, 
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कुछ-कुछ शरारत भरे अन्दाज में रमेश बक्षी को सम्बोधित करते हुए बोले---'क्यों 
रमेश, हैन ? 

सुबह की गोष्ठी के बाद जब भोजन का प्तमय हुआ तो नांगाजुघ बांह 
पकड़कर मुझे एक और ले गये और बोले --'चलो किसो होटल में चावल और 
मछली ख़ायेंगे ।” गोष्ठी के संयोजकों ने भोजन की व्यवस्था वही कर रखी थीं। 
लेकिन उसमें मैदा की पूड़ी-लूची थी जिसे गरिष्ठ होने के कारण नागाजु न खाना 
नहीं चाहते थे । यू' भी मछली और चांघल उनका प्रिय भोजन है। लेकिन हमें 
बाहर निकलता देखकर स्वदेश दौडे आये और सारी बात बता देने पर भी उन्होने 
चहीं खाने का आग्रह किया । नागाजू न के लिये उन्होंने अलग से संदेश, दही और 
कुछ स्‍लाइस मंगवा दिये । लेकिन वे संदेश नागाजू'न तक पहुंच सकें, इसके पहले हो 
यार लोग साफ कर गये । एक सज्जन ने, जो पास ही खड़े खा रहे थे, फिर अपनी 
प्लेट के संदेश उठाकर नाग्राजु न कौ प्लेट में रख दिये । दमा और दास के रोगी 
होने के कारण वह तली हुई गरिष्ठ चीजें खाने से परहेज करते हैं-- उतना ही 
जितना आसानी से निभ जाता है। दोपहर के भोजन के बाद मेरी ही तरह वह भी 
थोड़ी देर लेटने के आदी है । उसी इमारत में नीचे के कुछ कमरे शायद गोष्ठी के 
कारण ही खुलवा दिये गये थे अन्यथा वे लम्बे समय से बद लगते थे। उन्हीं मे से 
एक कमरे मे, जिसमें ग्द-गुबार के साथ ही मार अटदरम-सटरम भरा था, एक तश॒त 
पर अंगोछा बिछाकर वह लेट गये । बसे ही एक दूसरे तखतत पर हम लोग-मैं और 
बेजनाथ राय भी हाथ पैर फैलाकर आराम से बँठ गये। छोटा सा ट्राजिस्टर झोले 
में से निकालकर नागाजु न' बंगला संगीत सुनते रहे और इसी बीच मे शायद एक 
झपकी भी लें ली । 

गोष्ठियों के बीच ही यह तथ हो गया था कि कलकत्ता छोड़ने से पहले मैं 
एक दिन उनसे मिलू गा क्‍योंकि उन्होंने बताया था कि वह अभी कई दिन तक 
यहीं रहेंगे, कुछ काम है। वागरी प्रचारिणी सभा के जिस कमरे में बह टिकके हुये 
थे, उसका पता उन्होने बैजनताथ राय को समझा दिया । अप्रैल के शुरू के दिल थे,। 
दो बसों को बदलकर जब हम लोग वहाँ पहुंचे, धूप और गर्मी के कारण खूब 
पसीना निकल चुका था। जिस कमरे में वहु टिके थे उसके बगल से जीना जाता था 
और एक और एक छोटा सा प्रेस था। ठीका ठीक दोपहरी में बिना पंखें के उस 
कमरे में अंगोछ्ा बिछायें वह जमीन पर लेटे थे। हिन्दी, अंग्रेजी और बंगला के 
कुछ अखंबार और पत्रिकायें इधर-उधर फैले थे। उन्हों मे से एक अखबार बिछा कर 
उन्होंने हम लोगों के बैठने की व्यवस्था कर दी । एक ओर लूसुन और यशपाल, की 
कुछ किताबें भी रखी थीं--स्वर्गोद्यान : बिना साँप' और “चक्कर क्लब' कलकत्ता 
की नेशनल लायब्र री से निकलवाई गई थीं क्योंकि कलकत्ता के ही कुछ युवा मित्र 
मणिमय' के यशपाल अंक के लिये उनसे लिखने का आग्रह कर रहे थे । 

हम लोगों के बैठ जाने पर और पप्तीना सूख जाने पर वह बड़ी आत्मीयता 
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के साथ खैर-खबर न देने की शिकायत करते रहे । उनकी उस कात्मीयता को 
देखकर यह कहने का भी कोई अर्थ नहीं था कि उन जैसे अनिकेत को खैर-खबर दी 
भी जाये तो कहाँ और कैसे ! फिर वह बच्चों के बारे में अलग-अलग विस्तार से 
पुछते रहे---कौन कितना बड़ा है, पया नाम है और किस वलास में है ? इसी 
बीच जब मैने शोभाकान्न के बारे मे पूछा तो बोले 'उन्तसे ज्यादा तो मुझे दामाद 
की चिता है।। और फिर वह विस्तार से बताते रहे। जैसा कि गाँवों में 
आमतौर पर होता है छोटी उम्र में ही| बेटी का विवाह कर दिया था। दामाद 
शायद इंटर तक पढ़ा है और आजकल वह उसके लिये किसी छोटी-मोटी नौकरी की 
तलाश में ही कलकत्ता पड़े है क्योंकि किसी पुराने मित्र ने आश्वासन' दे रखा है कि 
किसी प्रेस में उसे कम्पोजीटर की जगह दिलवा देंगे । 

फिर बात यहापाल को लेकर चल पड़ी। में लोकभारती, इलाहाबाद के लिये 
यशपाल पर एक पुस्तक सम्पादित कर रहा था , मैने कहा--“रामविलास शर्मा और 
यशपाल के आपसी विवाद और मतभेदों के बारे में' कुछ बतायें क्‍योंकि प्रगतिवादी 
आन्दोलन से आप बहुत करीब से जुड़े रहे हैं ओर बहुत सी बातें आपकी जानकारी 
में होंगी ।! बहुत दोटूक ढंग से उन्होंने उत्तर दिया--“यह दो दबंगों की भिड़न्त थी । 
रामविलास दबंग और धाकड़ थे लेकिन यशपाल भी कम नहीं थे। रोब में नहीं 
आये। पास ही रखे एक कुल्हड़ में जब-तब वह नाक छिनकते जाते थे । बीच बीच 
में किसी पत्रिका से वहु हम लोगों की हवा भी करते जाते थे। चाय पीने के लिए 
जब मैने नीचे उतर कर बाजार में चलने को कहा तो उन्होंने मना कर दिया। 
गर्मी के कारण बाहर निकलने मे तकलीफ होती है। मैने जब यध्पाल पर कोई 
से स्‍्मरण लिखने को कहा तो बोले--.'कविता क्‍यों नहीं छापते ? कहो तो यशपाल 
पर एक कविता लिख दू' जो आखिर में छाप देना।' मैंने कहा--“नहीं-नहीं आखिर 
में क्यों ? कविता एक ही होगी और उसे एकदम शुरू में देना ही टीक रहेगा।' 
फिर किसी किताब से निकालकर एक टिक लगा लिफाफा दिया--कि मैं पता 
लिखकर उनके पास छोड़ दू ; अभी वह कुछ दिन कलकत्ता मे ही रहेंगे और वहीं 
से कविता लिखकर मुझे भिजवा देंगे । अगले दित के लिए मेरा आरक्षण हो चुका 
था, इसलिये यह तय हुआ कि 'मणिमय' से सम्बन्धित कुछ साथियों तथा कुछ दूसरे 
माक्संबादी युवा लेखकों-अवधनारायण सिह और शलभ आदि को लेकर वह शाम को' 
काफी हाउस पेहुंचे । हम लोग भी अवश्य पहुंचेंगे । घूप अभी भी बहुत तेज थी. और 
वही एक दित हमारे पास था, वहाँ से उठकर हम लोग दक्षिणेश्वर गये थे और उसके 
बाद कालेज स्ट्रीट से खरीदी गई किताबों का बड़ासा बंडल उठाये, शाम को 
अचानक होने वाली हल्की बू दा-बादी के बावजूद, जब हम लोग काफीहाउस पहुंचे 
तो वह वहाँ नहीं थे। कई और लोगों से मुलाकात हुई लेकिन मौसम की खराबी के 
कारण वह अन्त तक नहीं आ सके । यह जान लेने के बाद कि अब उनका आना 
होगा नहीं, हम लोग देर तक उन्हीं को लेकर बातें करते हुए काफी पीते रहे थे । 


( 56 ) 


नागाजु न प्रतिहिसा को अपने कवि का स्थागी भाव बताने में कोई संकोच, 
नहीं करते । उनके साहित्य और निजी जीवन से इसे समझ सकते में कोई दिवकत 
भी नही होती कि यह प्रतिहिसा किन और कैसे लोगो के प्रति है। मुल्कराज आनंद 
से लेकर रमेशबक्षी तक यदि इस प्रतिहिसा का एक छोर है तो इसका दूसरा छोर 
उनके समूर्च रचनाकमं में साक्ष्य बनकर उपस्थित है कि किन और कंसे लोगो के 
सघर्ष में वह किन भर कैसे लोगो के विरोध में खड़े है। नागाजु न कैसे भी बड़प्पन 
में यकीन नहीं रखते--न अपने और न' दूसरों के। वह केवल एक ही नाता जानते- 
मानते हैं, सहजता और अपनेपन का नाता । अभी पिछले महीने पटना से लौटते हुए 
एक-दो दिन वाराणसी सकने के स्याल से कवि केदारनाथसह और मैनेजर पाण्डेय 
के साथ ही वाराणसी तक आया था। अगले दिन हम लोग काशीनाथसिह के यहाँ 
मिले । बच्चन सिह और केदार बाबू पहले से ही वहाँ थे। मैं और मैनेजर पाण्डेय डा[० 
रामविलास शर्मा से मिलने के बाद वहाँ पहुचे थे व्योकि पत्ती के निधन के कारण 
वह वाराणसी मे ही थे। मेरी ओर इशारा करते हुए केदारबाबू ने हसते हुये कहा- 
लो संभालो । आलोचक को साध कर रखो | और फिर वेसे हू" हसते हुए वह 
मैनेजर पाण्डेय की ओर देखकर बोले-'नागाजुन की एक कविता है जिसमे आलो- 
चक को साधने की कला पर जोर दिया गया है ।' और फिर पाण्डेय जी के बदले वह 
मुझसे मुखा 'ब होकर बोले-'नागाजु न आजकल यही कर भी रहे है मध्रेश जी ।' 
और फिर बह वैसे ही हंसते हुए बताते रहे कि केसे आजकल नागाजुत कई-कई 
दिन जे० एन० थू० में ठहरते हैं लेकिन पाण्डेय जी के अलावा वह किसी और से 
नहीं मिलते । मुझे जानकारी थी कि पिछले वर्ष से पाण्डेय जी नागाजुन के काव्य 
पर कुछ लिखना चाहते रहे हैं, काफी कुछ लिखा भी है और उसी सिलसिले में कई 
बार उनसे लम्बी बातचीत हो चुकी है। इस तरह कई-कई महीने वह गढ़वाल में 
वाचस्पति के यहाँ भी रहते और ठहरते है। हंसी की बात अलग है, वैसे यह किसी 
अलोचक को दुनियावी अर्थ में साधने की कोशिश एकदम नही है। वस्तुतः यह 
उनकी प्रतिहिसा का दूसरा छोर है जिसमें अपने मत और विचार से मेल खाती 
सम्भावनाशील युवा पीढी के लिए उनके मन में गहरे बैठे घमत्व को सहज ही देखा 
जा सकता है। इसी पीढ़ी के लिए “मन करता है, गाऊँ अंधेरी रात में भी बसनन्‍्त 
की आगमनी' की बात नागाज्‌ न करते है। बाबर पद पप्तीने का गण-धर्मं पहचानने वाले 
कवि हैं इसलिए साहित्य में भी आचरण हीनेंता और मठवाद का उन्होंने हमेशा ही 
विरोध किया है--इसकी चिता किये बिना कि उनके इस विरोध का हश्र क्‍या 
होना हैं । 
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केरल के प्रिय नागाजु त 


“-एन० ई० विश्यनाथ अय्यर 


बहुमुखी साहित्य-सूजन' के धनी उपेन्द्रनाथ अश्कजी ने कई बणष पहले 'संतके' 
नाम के दो उत्तम संकलन सम्पादित किये थे । एक में हिन्दी कृतिया थी तो दूसरे में 
उदू रचनाएं । हिन्दी 'सकेत” के शीषंक पढते-पढ़ते एक लघु उपन्यास के आकर्षक 
शीर्षक ते मुझे टोका--बरुण के बेटे !” मैं वह उपन्यास पढ़ता गया, पढ़ता गया 
और पूरा करके ही आगे बढ़ सका । उप्त उपन्यास के रचयिता के प्रति वैसी श्रद्धा 
उदय हुई जैसी द्रोणाचाय के प्रति एकलव्य की हुई थी । 

'बरुण के बेटे! के लेखक नागाजु न के नाम और रूप को एकत्र समन्वित 
देखने का सोभाग्य कुछ वर्ष बाद, शायद काशी में, हुमा । एक सम्मेलन में मैं श्रोता 
बनकर भाग ले रहा था। सम्मेलन के मच पर बडी शान से कपष्ठे पहले लोगों के बीच 
एक सज्जन सादी वेशभूषा में--गेरुए रंग के कपडो मे बेठे थे । घुटे हुए सर के केशों 
को स्वतन्त्र छोड़ दिया गया था। इस साधारण वेष के स्वामी का परिचय पास बैठे 
' लोगों से पूछा तो मालूम हुआ--यही नागाजु न है । 

साहित्य का अध्यापक होने के नाते मुझे नांगाजु त की चर्चा अपने छात्रों से 
बार-बार करने का मौका मिलता था। ऑचलिक और प्रगतिशील साहित्य के इत्त 
महारथी को हम केरलघासी विशेष प्रेम से स्मरण करते हैं। 'बरुण के बेटे पढ़ने के 
बाद मैंने मलयालम का प्रसिद्ध उपन्यास “चेम्मीन' पढ़ा । “चेम्मीन' (झीगा मछली) 
उपन्यास्र में भी वरुणपुत्रों के जीवन-सगीत के कुछ सुस्वर और कुछ अपस्वर सुनाई 
देते है । नागाजु त ने बिहार के वरुणपुत्रों की कहाती ली तो तकप्नि ते ,चेम्मीद्र में 
केरल के वरुणपुत्रों की । “वरुण के बेठे' के रचयिता ने उनके आधिक्‌ | "पक गैविक 
पहुँलुँओं परे अपता मत-समस्तिष्क अधिक लगाया था। चिस्मीन , का पाए संगीत 
समुद्र की लहरों का है। उसमें आधिक 'पंक्ष की. ओर संकेत भी है। किस्तु कूलाकार 
ने उन वरुणपुन्नों कीं गंधातीं बस्ती में अ्वैश कर दो अनुपम सुगंधित हृदग्र-कुसुमों को 
देख लिया । उत्होंने ऑरत्तम्कीःऔर परीककृट्टी कै असफल प्रम की जो शोकांतिका 
रंची वह मल्त्थाले्म सौहिंल्य में! अमर हो गई है । 'वरुण के बेटे! की दृष्टि का महत्व 
कम नहीं रहा है । उल्दे तुलनात्मक दृष्टि से' हिन्दी और मलयालम के उपन्यासों का 

अध्ययन करते वालों को यहां एक नई दिज्ञा मिल रही है। 
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केरल के एक छात्र ने नागाजु न और तकषि शिवशंकर पिल्ले के कृतित्व का 
तुलनात्मक अध्ययन, षी-एच० डीं० के लिये प्रस्तुत किया। तकषि मलयालम के 


अग्रणी उपन्यासकार हैं। नागजु न और तकषि आचलिकता और प्रगतिशीलता में 
थोड़ी बहुत समानता रखते हैं । 


हिन्दी साहित्य के संसार में महाकविं निराला की मस्ती और विचित्र विशे- 
षताओं की कहानिया खब चलसी हैं। जिंदा साहित्यिकों मे नागाजु न के मस्त और 
साहसी जीवन पर, उनकी अवधूतबृत्ति आदि पर कई कथायें मिलती हैं। 'लोकप्रिय 
कवि माला में नागाजु न की कविताओ का सपादन करते हुए आदरणीय डाँ० 
प्रभाकर माचवे ने इस पर प्रकाश डाला है। नागाजु न की विख्यात यायावरी वृत्ति 
के दौरान दो बार मैं उनसे कुछ क्षणों के लिये मिल सका। उस परित्रय को लिखित , 
पुष्टि देते हुए उन्होने पत्र भी दिया था। पत्र मे पटना व दिल्‍ली-दोनों स्थानों के 
पते अलग-अलग थे। बातचीत के बीच वे स्वय बता चुके थे कि मैं सतत यात्रा में 
अपनी किदती इन दोनों घाटों पर बीच-बीच में थोड़े दिनो के लिये बांध देता हूं। 
घुमक्कडी के विषय में और एक दर्फ उन्होने कहा--“'मेरे बच्चे बराबर जोर देते हैं 
कि सफर छोडकर आराम करें। मगर वे खुद जानते है और आपस में कहते भी है 
कि पिताजी की तबियत सफर करने पर ठीक रहती है। वे कही पड़े रहे तो बीमार 
हो जायेंगे ।” उनके चरण विश्राम से विमुख प्रतीत होते है । 

नागाजु न की यायावरी बृत्ति और अपने झोले मे डायरियों मे रचनाये समेट 
कर ले चलने की आदत का स्मरण करते करते मुझे केरल के एक महान कवि स्व॒० 
पी० कु जिरामन नायर सहज स्मरण आते है। कुजिरामन नायर पर कविता-देवी 
पूरी तरह प्रसन्न थी। उन्हें कल्पनाकुबेर की उपाधि दी गई है । लम्बे कद के नायरजी 
बगल में बेग लिये ही हमेशा चलते थे । जेबें भी बडी होतीं। बैग में पुरी, अधूरी 
कई तरह की रचनायें रहती । कही भुलककड़ी से ये खो भी देते थे। यायावर ऐसे 
थे कि, उनको निश्चित स्थात्त, व समय पर देखना मुश्किल था। हाथ पैसे लगके +तोी 
हाथों 5. , ह्राश्र खाली हो. जाते । हन्होने सैकड़ों कवितायें लिल्लीं॥ कितना लिखा, थे 
खुद 2 2 36: 2 शक । के जे 

का “छोटी सी मुलाकात के बीच नागाजु नजी ने एकाघ बाई प्रस्ताव किया था 

कि पे हल बाय श्षे:कैरज, के हिन्द्दी छात्रों के लिग्रे बे प्रिय. हैं ही. इसके अलाबा 
केरल हि वामपक्षीय राजनीति के पक्षघर भी नप्गाजुंतत के नाम से कुछ परिचित 
हैं। इंसलिये केरल में उनका शानदार स्वागत हो सकता है। मगर वे अभी तक नहीं 
आये । मेरे लिये तो उनसे मिलने का सौभाग्य फिर से सुलभ हो गया। दो वर्ष 
पहले पूना में केन्द्रीय हिन्दी निदेशालय के तत्वावधान मे जो नवलेखक ख्ि्िर आयो- 
जित हुआ, उससें मैं मार्मदशंक के रूप में सम्मिलित हो सका। मेरे पृूना “पहुंचने * में 
कुछ देर-हो मयी । सीधे उद्घाटन-सम्मेज्ञन के भवन में पहुंचा तो देख; नावाजुमजीः 
श्रोतागण में है। डॉ० आनन्द प्रकाश दीक्षित ने जब अपने स्वागत भाषण ले -बत्तावा 
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कि नागाजु न मार्ग दर्शक बनकर आये हैं तब मेरी खुशी का ठिकाना न रहा। अब 
सात दिनों का सत्संग सम्भव था । 

हमारे आवास के कमरे एक ही भवन में ऊपर नीचे थे। प्रातःकाल नाएते के 
समय से लेकर शाम तक और कभी रात को उत्तके कमरे में--हमारा साथ रहता 
था । कार्यशाला के संवाद व भाषण में उनके साहित्यिक विचार और अनुभव सुनने 
को मिलते थे। उतके व्यक्तित्व के कुछ अनुकरणीय उज्ज्वल तत्व मैं प्रत्यक्ष देख 
सका । एक तो समय की पाबंदी का ऐसा ब्रत था कि ठीक वक्‍त' से कार्यक्रम शुरू 
कराने पर जोर देते थे। दूसरे, बे हर किसी को प्रसन्न रखने की कोशिश करते थे। 
नई पीढ़ी के शिविरार्थी उनमें अपने ही परिवार के खुले हृदय के वयस्क युवा को पा 
सके | नागाजु न युवा भाई बहनों की रचनाएं प्रेम से ध्यान पूर्वक सुतते और साधु- 
वाद देते थे । अक्सर बड़े कवि, कहानीकार या प्रोफेसर हो जाने के बाद लोग छोटे 
लोगों का बतियाना सुनने की झंझट से बचना चाहते है या सुतने पर उपहास की 
टेढ़ी मुस्कान उनके होठों पर विराजती है। मगर नागाजू न स्वयं ऊँचे है और छोटों 
को दाद देने की उदारता में भी ऊँचे है। उनकी जो अन्य विशेषता मुझे अत्यधिक 
प्रेरित कर सकी वह है उनकी अध्ययनशीलता । रात को या सवेरे मैं उनके कमरे में 
पहुंचता तो 'सोवियत लिटरेचर' का नया अंक या कोई अन्य साहित्यिक रचना पढ़ते 
नजर आते थे । जिस हिन्दी जगत में जवान कलावंत भी एक अच्छा उपनाम, दो 
चार कविगोष्ठियों या सम्मेलनो मे औपचारिक प्रशंसा तथा एकाध रचनाओं के 
प्रकाशन का सौभाग्य पाने के बाद दूसरों की रच॑ना पढना जैसा फालतू काम छोड़ 
देते हैं, वहां सत्तर पार किये हुए नागाजु न बत्ती की मद्धिम रोशनी में नई से नई 
पीढ़ी के अ की जानकारी पाने का प्रयास करते थे। यही उनके मन के यौवन 
का भर्म है । 

मेरे अध्ययन कक्ष की होल्फ से झांकती एक पुस्तक पूना के उन आनन्दमयी दिलों 
की स्मृति बारम्बार दिलाती है। पूना की मेंट के उपलक्ष में नागाजुन' ने प्रेमपूर्वेक 
खिचड़ी विप्लव देखा मैंने” भेंट की थी । पुस्तक की जिलद पर उनका हंसमुख चेहरा 
चित्रित है। जिल्द के अन्दर जो कविताएँ हैं, वे उस हंसते चेहरे के पीछे दबी हुई भाग 
की लपटें हैं। आप/तकाल में बिहार के दो हिन्दी साहित्यकारों ने विशेष रूप से लोक 
नायक के आन्दोलन में तन मन चढ़ा दिया था--जेल के सींडची के अन्दर बुरी तरह 
पिसे थै---रेणु और नागाजु न । रेणु तो शहौद हो गये | नागाजुन की सदक्त कविताय 
क्रांति की आग को भड़काती थीं। इसीलिये उन्हें कारावास में धकेल दिया था । 

'खिचड़ी विप्लव देखा मेंने' में एक संवेदनशील भावुक कवि की वाणी गज 
रही है। राजनैतिक दशेन के औचित्य-अनौचित्य पर मेरी प्रतिक्रिया का साहित्य से 
कौई सम्दुन्ध नहीं है । मैं तो उस कविहृदय पर न्‍्यौछावर हूं जो गंगा समान करके 
लोटतै:लौठंते आहंत निरीह वृद्धा पर आंसू बहाता है, बार्डर के पाले नेवले की कथा 
इस ऑस्मीयता से सुनता है मानों यह अपना अत्यन्त घनिष्ठ सित्र हो जिससे बच- 
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पत से ही सम्बन्ध रहा हो। जगन्ताथन से अलविदा लेने वाले कवि की वाणी में सत्ता 
की मंदाधता के प्रति जो निर्भय आक्रोश है, चुनौती है, व्यंग्य है वह विरले ही अन्य 
कवियों में मिल सकता है । 

नागाजु न व्यक्तिगत रूप से निलिप्त से रहते हैं। उनका हृदय अत्यांचार देख 
अवश्य क्षुब्ध हो उठता है। व्यवसायी समाज के स्वार्थ-कपट से वे पूर्णतः परित्रित 
है। तभी तो बातचीत के बीच वे कहते थे---'दिल्ली बराबर जाना पड़ता है। अयर 
न जाऊ तो प्रकाशक हमारी रायल्टी थोड़े ही देगे ।” सरल व्यवहार नागाजुन को 
लोकप्रिय बनाता है। उनकी व्यंग्य भरी सशक्त कविताएं सुनकर पाठक हंसते हैं, 
तिलमिला भी उठते है। कथा, कविता, बालसाहित्य आदि अनेक विधाओं में 
उनकी प्रतिभा का चमत्कार प्रकट हुआ है। संस्कृत, पालि, मैथिली, बंगला, मराठी 
जैसी कितनी ही भाषाओं पर अधिकार रखनेवाले नागाजु न कभी अपनी विद्वत्ता को 
विज्ञापित नही करते | सारा भारत नीगाजु न के प्रति श्रद्धा रखता है। इस प्रगति- 
शील और आंचलिक साहित्य-सर्जक को केरल अपने प्रगतिप्रमी लेखको की पंवित में 
पाता है, उनके प्रति विशेष ममता रखता है। 


पुरी आशा है कि शीघ्र ही किसी दिन गेरुए रंग का कुर्ता और पायजामा 
पहने और कन्धे पर झोला लटकाये हंंसमुख बाबा त्रिवेन्द्रम स्टेशन पर सुझे मिलेंगे । 
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नागाज न की काव्य-चेतना 


--अभय तिवारी 


अभी थोड़े दिन पहले तक हिन्दी के रिसर्च स्कालर आधुनिक कविता और 
स्वयं प्रगतिशील कविता पर “रिसर्च! करते समय नागाजु न का नामोल्लेख करता भी 
जरूरी नहीं समझते थे । लेकिन' इसके बावजूद कवि नागाजु न आज हिन्दी साहित्य 
की जीवन्त वास्तविकता है। निराला के बाद सागाजु तन को छोड़कर आधुनिक हिन्दी 
कविता की कल्पना भी नहीं की जा सकती। अपनी काब्य-दक्ति से नागाजुन ने 
निराला की ही तरह यह साबित कर दिया है कि अपने युग का जतकवि रिसच॑« 
स्कॉलरस और भ्राष्पकारों का मोहताज नहीं होता । देश की साध्रारण जनता से कवि 
का लगाव जितेता गहरा और आत्मीय होगा, कविता के वर्ण और आस्वाद में उतनी 
विविधता होगी, कवि की संवेदना उतनी ही सघन होगी, कविता का यथार्थवाद उतना 
ही गम्भीर होगा और काव्य की जीवनशकित उतनी ही दुर्दम होगी। अपनी कविताके 
प्रत्यक्ष उदाहरण के जरिये नागाज न ने यह भी साबित कर दिया है कि जनता के जीवन 
और उसकी संस्कृति से प्राण-सम्बन्धित होकर कंविंगण खुद को तरह-तरह की 
आत्मरति और आत्मग्रस्तता से बचा सकते है, और अपनी कविता को तरह-तरह 
के कलावादी-सौंदर्यवादी रझानों से भी मुक्त रख सकते हैं। तारीफ की बात यह ॥। 
कि नागाजून इन प्रवृत्तियों से बचकर अपनी कविता को उस मंजिल तक पहुंचा सके 
हैं जहाँ लोकप्रियता और कलात्मक सौंदये के बीच अत्तद्व नव या अध्तविरोध न 
रहता, पूर्ण सन्‍्तुलन और सामंजस्प स्थापित हो जाता है। 


तायाजु न के काव्य का एक महत्वपूर्ण गुण यह है कि उनकी कविता स्थान- 
विशेष कौ कविता त होकर पूरे हिन्दी प्रान्त की और पूरे देश की कविता है। 
नागाजुन मूलतः: मैथिली भाषी हैं । 'यात्री' नाम से मैथिली में कविता भी लिखते 
हैं। मैथिली की अपनी कविताओं पर वे साहित्य अकाद्सी' के पुरस्कार से सम्मानित 
भी हुए हैं। मिथ्या धारणाओं से प्रस्त कुछ प्रगतिशील 'उेयेफिकं: भी इसे बहुत बड़ी 
कृतकायंता मान बैठते हैं। ऐसे लोग अक्सर नागाजु लें ' काँ मिथिला जनपद का 
लोककवि कहते पाये जाते हैं। इस तरह के विचारकों को' यह अवद्य ध्यान देना 
चाहिए दि नागाजु न ने आरम्भ में अवधी और ब्रज में काष्य-रचना का अभ्यास 
किया था। आरम्मिक जीवन में संस्कृत पढ़ते हुए वैद्यताथ मिश्र (तब नागाजुत 
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नहीं हुए थे) संस्कृत के अलावा अपनी अवधी और ब्रज की कविताओं से जो प्रकार 
जीनते थे, उप्री से अपना खर्च चलाते थे। इसके अलावा लेनिन शतकम” आदि 
अनेक महत्वपूर्ण कविताएं उन्होंने ससरक्षत मे रची हैं। पालि, प्राकृत और बंगला 
आदि पर जंसा आधविकार नागाजू न का है, वसा हिन्दी के शायद ही किसी कवि का 
हो । नाग्राजु न का अधिकांश जनवादी काव्य खड़ी बोली हिन्दी में है। खड़ी बोली 
ऐतिहाश्विक कारणों से जरपदीय 'बोली' से ऊपर उठ कर पूरे हिन्दी प्रान्त की 
जातीय भाषा के आसन पर पहुंच गई है। अगर ना "र्जु न ने केवल मैथिली में रचना 
की होती, या फिर थोडी बहुत रचनाएं ही मैथिली से इतर बोलियों और भाषाओं 
में की होती तो उन्हें मैथिली का लोककबत्रि कहना संगत जान पड़ता। लेकिस जिस 
कव ने क्षेत्रीम और भाषाई सीमाओं को तोडकर खुद को जातीय और राष्ट्रीय कवि 
के स्तर पर पहुंचाया हो, उसे फिर से जनपद विशेष मे सीमित मान लेना प्रगति- 
शील कायें नही है। 


तागाजु न के काव्य के आस्वाद में विविधता है; उनके काव्य की भाषा में 
भी विविधता है। नागाजु न के जीवन के अनुभवों में विविधता है, काव्य के भास्वाद 
और भाषा की विविधता का अनुभव-वैविध्य से घनिष्ठ सम्बन्ध है। नागाजुन 
अत्यन्त दीन हीन कृषक कुल में उत्पन्त हुए और घुमक्कड़ी की इृत्ति उन्हें अपने पिता 
से-विरासत में मिली । स्वतन्त्र रूप मे' जीवन बिताते हुए अपने इस जन्मजात संस्कार 
की प्रेरणा से वे देश-विदेश भ्रमण करते रहे । वे अपने जीवन में शायद ही. केंभी 
कहीं कुछ वे रुककर टिके हों । इस घु मक्कडी का दुष्परिणाम यह हुंआ कि भाय 
का तियमित।ल्लीत न बन सका और वे 'सफल' गहस्थ न बन सके । । इसे सॉसोरिक 
अप्तफलता के साथ-साथ उनकी घुमक्कड़ी का जो लाभ उनके कवि को मिला, उसे 
हम उनकी कविता में सहज ही देखते हैं। भारत में पूरब्-परिचिम, उत्तर-दक्षिण सब 
तरंफ के जीवन और सब तरफ़ की प्रकृति से नागाजुन का प्रत्यक्ष परिचय है । 
जीवर्न की विपुल अनुभव राशि किसी कवि की देवता को किश्न रूप,में “ढाल्लुक़ी है, 

न की कंवितायें इसका अ्षकाद्य उद्महरण हैं। जीवन के अचुश्रव' कौर 
रचनात्मक साहित्य मैं जितुना +0॥8 अफसर, दाद ने यूं) देखने को "इिंलता.. 
है, उंतनी विभिन्न कारणों से उंतके सम्क्ताज्लीस, या जसदसके, :अ्रिकांश-कर्ियों /भेंधनह्ी . 
मिलता । 

वैद्यनाथ मिश्र 'यात्री' का तागाज॑त के रूप में' उदय 'तथ हुओ जब उन्होंने 
बौद्ध धर्म की दीक्षा ली । आजकल कुछे लोग इस घटना को बंढांन्चडाकर इस रूप 
में पेश करते है कि ब्राह्मण-कुल मे उत्पन्न होने का पाप धोते के विचार से वेद्यनाथ 
मिश्र बौद्ध बन गये (कृष्णा सोबती, आलोचना 56-57) । इससे परिणाम यह निक- 
लेगा कि नागाजु न की काव्य-चेतना फ़िंसहे न किसी रूप में ब्राह्मणबाद से आकांत हैं । 
बोद् धर्म में उतकी-दीक्ष| इुप जाकरांतता की प्रतिक्रिया है। लेकिन वास्तविकता इससे 
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भिन्न है। आलोचना" के इसी अंक में एक अन्य साक्षात्कार में नागाजुन ने बौद्ध 
बनने को अपनी कथा बतायी है। राहुल सांकृत्यायन द्वारा अनूदित “संयुक्त निकाय 
पढ़कर उन्हें इच्छा हुई कि यह ग्रन्थ पूल में पढ़ा जाये । पालि सीखने का सम्भव 
उपाय था लंका जाकर वहाँ के बौद्ध मठ में रहना । नागाजन' वहाँ पालि पढ़ते थे 
और मठ के 'भिक्‍्खुओं' को संस्कृत पढ़ाते थे। 'मठ में, रहना और भिक्‍खु न' होना, 
इसमें बड़ी झंझटबाजी थी । कायदा यह होता है कि जो भिकख्‌ बन गया सो उच्चतर 
आसन का अधिकारी हो गया वस्तुतः। वह उम्र में छोटा होगा तो भी भिक्‍ख, 
आपसे ऊचे आसन पर बैठेगा । मठ में जितने भी शिष्य हमसे संस्कृत सीख' रहे थे, 
सब भिक्‍ल्‌ थे। वे बैठे ऊँची कुर्सी पर, हम बैठे नीची कुर्सी पर। उन्होंने कहा कि 
गुरुजी यह ठीक नहीं लगता । अन्य भी कई बातों में भिक्‍्खू गैर भिवखु में इतना- 
इतना फरक कि क्या बतायें ! तो हमने कहा चलो शिष्यों की ही बात मान लो।! 

यह है नागाजु न के बौद्ध बनने की कथा। अगर ब्राह्मणवादी संस्कार की 
आक्रांतता की प्रतिक्रिया के कारण वे बुद्ध की शरण में जाते तो ब्राह्मण संस्कारों 
क्रे प्रति उम्रताधूर्ण प्रदर्शोवाद का परिचय देते, बौद्ध संघों के प्रति भावुक।पृर्ण 
श्रद्धा की झलक दिखाते, इस जालोचनात्मक विवेक से कार्य न लेतें। नागाजुन का 
जन्म अत्यन्त साधारण किसान परिवार में हुआ । यह संयोग की बात है कि वह 
परिवार ब्राह्मण था। ब्राह्मणवाद का दंभ वहाँ नहीं हो सकता था। यह दंभ तब 
होता जब उनका वातावरण ऐश्वर्ये-सम्पदा और विधिनिषेधों-अनुष्ठानों से बना 
होता। श्री मनोहरब्याम जोशी ने नागाजुन से अपनी बातचीत का ब्योरा लिखते 
हुए आइचय पूर्वक कहा है कि उनका बचपन पाडित्य परम्परा से, अनुष्ठान-वैभव से 
भी नहीं जुड़ा है। (आलोचना, 56-57) 

जिस तरह घृमक्कड़ी नागाजु त को सहजात संस्कार के रूप' में मिली, उस्ती 
तरह भभाव और आलोचनात्मक विवेक भी उन्हें सहज संस्कार के रूष में प्राप्त 


हुआ । अन्तर इतना था कि घुमक्कड़ी पिता से मिली और आलोचनात्मक विवेक 
अभमावग्रस्त जीवन और पिता की मानवीय कमजोरियों से उत्पस्त विषम पारिवारिक 
स्थिति के दबाव से । यह संस्कार ऐसा है कि नागाजु'न ब्राह्मण कुल में जन्म लेकर 
भी ब्राह्मण नहीं हैं, बुद्ध शरणं जाकर भी बौद्ध नहीं हैं। ने 'लक्ष्मी' को सम्बोधित 
करके बड़ी सरलता से यह व्यंग्य कर सकते हैं कि--- 

जय-जय है महारानी 

दूध को करो पानी 

आपकी चितवन है प्रभु की खुमारी 

महलों में उजाला 

क्रटियों पर पाला 

कर रहा तिमिर प्रकाद' की सवारी । 

(हजार-हुजार बांहों बाली, पृ० 52) 
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इस लक्ष्मी का आसत कमल है, वाहव उल्लू है और पति विष्णु है जिसका 
निवास है क्षीर सागर । वह वहां लक्ष्मी के 'चितवन” की खुमारी में ऐसे पड़ा हुआ हैं 
जैसे रीतिकालीत तायिका का प्रेमी ! इस विष्णु के बारे मे सागाजु न का मन' करता 
कि--- 
न में उस अगस्त्य-सा पी डालू सारे समुद्र को अंजलि से 
उस अतल-चितल में तब मुझको 
मुर्दा भगवान दिखाई दे 
(उपयु कत, १० 3]-32) 
ठीक इसी तरह बौद्ध संघों के अपने अनुभव-ज्ञान से सम्पन्न होकर उन्होंने 
'भिक्षुणी' की कल्पना की है । वह मजबूरियों के कारण बचपन में ही बुद्ध की शरण 
से आ गई। युवावस्था के साथ उसकी नारी-सुलभ आपाक्षायें जागने लगीं। वह बुद्ध 
के प्रति आक्ृष्ट होती है। हीतयान-महायात समझ चुकने के बाद अब वह. मानव- 
सम्बन्धों का सहजयान जानना चाहती है-- 
कोई एक होता 
जिसको अपना मैं समझती *** 
भूख मातृत्व की मिटा देता वह 
(युगधारा, १० 20) 
स्वभावत्ः बुद्ध के प्रति उसके आकर्षण का कारण है मातृत्व की भूख ! यह 
उसकी मानवीय आकांक्षा है। संघों के नियम इस मानवीय आकांक्षा पर पाबन्दियाँ 
लगाते हैं। नागाजू न ते इत पाबन्दियों के मुकाबले में मनुष्य की सहज अभिलाषाओं 
को रख दिया है और इसके लिये बुद्ध के जीवन में एक कल्पित स्थिति को माध्यम 
बनाया है। धर्म के प्रति, कम से कम बौद्ध धर्म के प्रति श्रद्धावान्‌ व्यक्ति धारमिक 
विधान और मानवीय आकांक्षा की टक्कर दिखाकर घर्म की निर्थकता कभी उजा- 
शंर ने केरंता । 
/ ४; "इससे परिणाम यह निकलता है कि नागाजुत ने बौद्ध धर्म में दीक्षित हीने 
के बाद, उसके साहित्य और व्यवहार का अध्ययन करने के बाद अपने चितन और 
अनुभव को समुद्ध किया, लेकिन अपने सहंज आलोचनात्मके विवेक को उन्होंने कभी 
स्थागा नहीं । नागाजु'न की काव्य-चेतना का पहला संघर्ष धर्म की जंकड़बन्दी के 
पखलोफ चैला । उन्होंने यह भमली-भाँति अनुभव किया कि समकालीन जीवन में धर्म 
'की कोई प्रंगतिशौल सामाजिक भूमिका नहीं रह गई हैं। वह धनिकजनों की' सम्पर्दा 
और साधारणजनो की विपदा से सम्बद्ध है। वह साधारण जन को तरह-तरई के 
'अमानुषिक 'और अप्राकृतिक विधि-निषेधों में उलझाता है, जीवन को निरथेक मान- 
कर उससे पलायन को उपदेदा देता है और इस तरह जनसंघर्षों को कुठित करके 
च्रुतमान भेदभाव और अस्याय-उत्पीड़न की रक्षा करता है। यही कारण हैंकि 
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सायाजु त है हमारी कल्पना के पुत्र, हैं भगवानं कहकर (उप०, पृ० 5) मानव- 
चेतना से देवी-शक्तियों का आतंक उतार फेंकते हैं। वे परम्परा से जुड़ते हैं, लेकिन 
उसे अविवेकपूर्वक स्वीकार नही कर लेते। यह नागाजु न की काव्य-चेतना का मानव- 
वादी आधार है । 
नांगाजु न का यह मानववाद एक तरफ वैज्ञानिक चितन की ओर अभिमुख है 
कौर दूसरी तरफ समाज के अन्तविरोधों के खिलाफ एक सजग रचनाकार की तीक् 
प्रतिक्रिया से सम्बद्ध है। तागाजु न की इस चेतना का आधार निर्मित हुआ किसान 
आंदोलन मे' उनकी भागीदारी के बीच । लंका के बौद्ध मठ में नागाजु न जो अनुभव 
कर रहें थे, उसे देखते हुए वहां उनका अधिक दिन. ठहरना असम्भव था। उन्होंने 
बिहार मे किसात आन्दोलन' के जनक स्वामी सहजानन्द से पत्र-व्यवहार किया और 
हिन्दुस्तान वापस लौट आये । स्वामी जी ने उनसे कहा कि "क्या करोगे पुरातत्व का, 
पुरालेख का, नये तत्व से जूझो, तये लेख को धांचो । बाद को जब नागाजू न राहुल 
जी के सांथ तिब्बत यात्रा पर रवाना हुए तो बीच से ही वापस लौट आये। कहते 
हैं तबीयत खराब हो गई थी । लेकिन “यह बात भी मन के किसी कौने मे! थी कि 
वबतेमान से मु ह मोड़कर अतीत में भागना ठीक नही ।” लौट कर मागार्जुन सहजानंद 
के साथ किसान आन्दोलन मे सक्रिय रूप से जुड़ गये। “दो वर्ष मे' तीन बार जेल 
गये।” (आलोचना, 56-57) लेकिन राहुलजी नहीं लौटे। वे अतीत की तरफ बढ़ते' 
गये । राहुलजी किसान आंदोलन का सुत्रपात करने वालो में सहजानल्द के सहयोगी 
थे। वे वतमान से अतीत की तरफ गये। नागाजु न अतीत से वर्तमान की तरफ 
आये। दोनों की यात्रायें भिन्न दिशाओं में हुईं। नागाजुन की यात्रा उनके संगत 
इतिहास-बोध का परिचायक है। उनके इतिहास-बोध का महत्व यह है कि दैवी 
शक्तियों के अन्धविश्वास और आतंक से मुक्त होकर जे, त्िरंतर क्ागे बढ़ते गये । 
उनकी यह प्रगति जनआंदोलनों ऐ उनके घरनिष्ठ सम्पर्क का नतीजा है। तागाजु न की 
काय्य-चेतना के निर्माण भौर विकास में उनके जीवन की इस यात्रा ने महत्वपूर्ण 
फुमिका लिभाई । 
/गीडि० सामप्रिलास क्षर्ता ते लिखा है कि 'नागाज न जितने:कांतिका 
पप कै, उतकेह़ी अतः रूषसे श्री हैँ || (त्यी कविता आर अश्काकन 
मेड हे कि भज्ने ज़्ष् शक स्थिक्षिश्से अपने किलिल: अवभकों,के  फ्रयंग में नागाजु न 
' की द्लेज़ना, की जो आध्वारसुधि तैयार हुई, उसको. स्वाक्माविक परिणति क्रांतिकारी 
दिखा में. ही हो सकती थी : इसलिये जब वे माक्संवाद और वैज्ञानिक चिंतन के नज- 
दीक आये, तृब वह उनके संस्कार की दुनिया के साथ घुलमिल गया। इससे उनके 
पर यह प्रभाव पड़ा कि व्यक्तिगत अनुभवों को सावेजमिक रूप में ढालने का 
जटिल काम नागाजू, न ते अत्यन्त सरलता के साथ किया । आधुनिक कविता में यह्‌ 
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कार्य सबसे अधिक सफलता के साथ निराला ने किया था। 'सरोज स्पृति' उनकी इस 
विशेषता का अन्यतम उदाहरण है। निराला के बाद यह परम्परा भी नागाजू ते की 
काव्य में ही विकसित हुई। 'घिदुर तिलकित माल) उनकी इस सफलता का उत्कृष्द 
उदाहरण है।  . 

यह बात सच है कि नागाजूं न ने जितता अध्ययन परंपरागत बाहुमय का 
और सांस्क्ृतिक परंपरा का किया है, उतता विज्ञान, अथेशास्त्र और माक्सेवाद 
का नहीं किया है । इसलिए उनकी राजतीतिक मान्यताओं में उतार-चढ़ाव दिखाई 
देता है, उनमें दाशंनिक गंभीरता की कमी जान पड़ती है। लेकिन यह बात भी 
सच है कि उन्होंने जितना अब्ययन जतता के यथार्थ जीवन का किया है, उतना 


उनके समानधर्मा अन्य कवियों ने नही किया है। नागाजून ने अपने किताबी अध्ययत 
को अपने व्यावहारिक अनुभव-ज्ञान मे अत्मसात कर लिया है । 


जनजीवन से अविच्छेद्य संबंध और सांस्कृतिक परंपरा का विपुल ज्ञानं-- 
इसका एक परिणाम यह हुआ है कि नागालन की कविता' में सांस्कृतिक गरिमा 
आयी है। इसका दूसरा परिणाम यह हुआ है कि राजनीतिक मान्मताओं' में असंग- 
तियों के बावज.द उनकी प्रतिक्रियाएं जनता के हित के विरुद्ध कभी नहीं जातीं। 
नागार्जन का सचेत और अचेत भाव-बोब जनता के साथ अभिन्‍न रूप में जूडा है। 
स्वभावतः जनता के जीवन को कष्टमय और कलहपूर्ण बनाने वाली भ्रत्येक वस्तु 
नागार्जून की घृणा का पात्र है। उनकी यह घृणा कितनी प्रचंड है, इसे समझना कठिन 
नहीं है। 'बताऊ” शीर्षक कविता का आरंभ इस प्रकार होता है : 

बताऊ ? 

कंसे लगते हैं--- 

दरिद्र देश के धनिक ? 

कोढ़ी कुढब तन पर मणिमय आभूषण ! 

। (हजार-हंजार बांहों वालो, १० 54) 

एक आत्यीतिक परिस्थिति का चित्र खींचकर नायार्जूब ने समाज के 
अंतविरोध पर जौस प्रहार किया है, वैसा «दूर-दूर से बौद्धिक संहानुभूचि जबाने 
याले कवियों के लिए संभव नही है। 'बताऊं ? के साथ भेद खोलने वालो जो 
मुद्रा है उससे नागा्जन एक तरफ पाठक समुदाय से--जनसाधारण से सीधा, 
विश्वास का रिश्ता जोड़ लेते हैं और दूसरी तरफ यह ध्वनित कर देते हैं कि उनकी 
'छुज्ह उनके अपने अनुभवों का निचोड़ है । अपने अनुभव के बल पर नागाजन इस 
निष्कर्ष पर पहुंचे हैं कि देश की दरिद्रता का उपचार करने की जगह इस कोढ़ पर 
अमिमय आभूषण का ख्यूंगार करने वाला समाज अमानवीय है। नागाजून को हर 
प्रकार की अमातवीयता पर मूलभूत रोष है। उनका यह रोष उनकी कवित्त में 
सर्वत्र व्याप्त है। वह कहीं व्यंग्य में ढलकर व्यक्त हुआ है, कहीं चुनोती और लबकार 
के स्वर में प्रकट हुआ है ; वह कहीं इस अमानवीय शासन-सत्ता के राजतीतिक और 
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सांस्कृतिक प्रतिनिधियों का उपहास करके सामने आता है, कही प्रकटत: भावर-श्रद्धा 
भौर 'मन्त्र कविता' का रूप लेकर उभरता है। वह हर जगह काव्यात्मक ही है, ऐसी 
बात नही है । महत्वपूर्ण यह है नागाजुंन को जितनी घृणा वर्तमात समाज-व्यवस्था 
से है, वे उस पर अपना आक्रमण उतना ही केन्द्रित करते नाते हैं । 


नागाजु न की काव्य चेतना का यह पक्ष जनजीवन के साथ उनकी सक्रिय 
हमदर्दी से जुड़ा है इसलिये वे खून सते जबड़े की निन्‍दा करके अपने 'जाहिल बाने 
से ही चिपक रहने का सुझाव नहीं देते । वे इस समाज को बबलकर ऐसा समाज लाने 
का स्वप्न देखते हैं जिसमे, 


सेठो और जमीदारों को नहीं मिलेगा एक छुदाम 
खैत-खान-दूकान-मिले सरकार करेगी दखल तमाम 
खेत मजूरों और किसानों में जमीत बंट जायेगी 
तही किसी कमकर के सिर पर बेकारी मंडरायेगी । 


यह काम वही सरकार करेगी जिसे दरिद्र देश के धनिको से----सेठों--जमी- 
द्वारों से--सोह न हो, जिसे श्रमिक जनता से--किसान-मजदूर से-प्रम हो १ 
नायाजु तन समाज के अंतरविरोध को समझते हैं, इस अंतविरोध से जुड़े हुए अत्याचार 
और उत्पीड़न को अनुभव करते हैं, इसके लिये जिम्मेदार लोगों से तीढ्र घृणा करते 
हैं, और इस स्थिति को बदल कर न्याय और समता फर आधारित समाज की रचना 
करने वाली श्रमिक जनता से नाता जोडठते हैं। नागाजुन की काव्य-चेतना का यह . 
अत्यन्त सबल पक्ष है कि वे श्रमिक 'जनता से तादात्म्य स्थापित करते हैं और उसके 
दृष्टिकोण को स्वांगीभूत करते हैं। जनता के साथ नागाजु न का यह तादात्म्य न 
कल्पित है, न आरोपित । “'हरिजन गाथा” में चमरटोली के जो पघुरोहित सन्त 
गरीबदास आते हैं वे कवि के ही प्रतिहूफ हैं॥ बालक के जन्म पर उसके परिजन- 
बुरजन नचितित और विमूृढ़ अक्स्था में हैं। सन्‍त गरीबदास बालक की हथेलियों में 
हथियारों के निशान देखते हैं और जान लेते हैं कि इसने सूक्ष्म रूप में क्पिदा झेली 
हैं'# वह पैदाइश के साथ ही हथेलियो में हथियारों के निशान लेकर पैदा हुआ है, 
वह अपने साथी-संच्ातियों के साथ मिलकर धरती से जुल्मों का अन्त कर देखा ॥ दसेत- 
कस सता ओरें) उससे लाभ उठाने वाले सेठ-जमीदार “तॉनाशाही रूम पेर 


पु 5 तो “शॉपिंग की कुनियोंद्वेहिलाने-वालि'लॉरिलमम्कीलिक बडे अहिसे।।्जीर अहिंसा 
दींनों बहनें सैमानें रूप से प्यार करेंगी । (खिचड़ी विप्लक देखा हमने, पृ० 24) मे 

बरलैंस बच्चे फीः शिरिंमोंपफेरिया भेजे दिने का सुझाव देते हैं और ' अफ्ती तरफ से 
वंस-कसी के छह नोर्ट बूंदी अफरू खदिसता के 'हांथ में सौंपकर वापस कले जाते हैं । नवजात 
हॉर्लन-बालंक में का सपना सुर्लिसोन करके भरीबदास अपनी झोंपड़ी में नहीं 
लैंशिति, नदी किनारे निकल जाते। हैं । शेर" मेंवे'सिश्लुं की भास्तर छाया अपने आमे-अागे 












अनुभव करते हैं। नागाजु न किस तीब़ता से अपने जीवन काल में ही क्रान्ति की 
शक्तियों को उभरते हुए देखना चाहते हैं ! यह देखकर ही मानो उनका जीवन सफल 
हो जायेगा, वे अपने प्राण साथंकता के एहसास के साथ छोड़ सकेंगे ! वे यायावर 
हैं, उनकी कुटिया यह संसार ही है। उनका मानववाद उनकी ऋत्तिकारी आस्था से 
दीप्त है। निराशावाद के लिये उसमे स्थान नहीं है । 


जिन भाष्यकारों को नागाजु न की यह प्रखर और पक्षघर चेतना खलतो है, 
ये कभी उनकी निन्‍्दा करते हैं और कभी उनके विचारों को तोड़-मरोड़ कर पेश करते 
हैं। नागाजु न की एक प्रसिद्ध कविता है 'बसन्‍्त की अग॒वानी” । प्रकृति पर हर तरफ 
बसमन्‍्त का उल्लास छा गया है, दूर अमराई मे कोयल बोलतो है, वृद्ध वनस्पतियों 
की दू ठी शाखाओं में पोर-पोर, टहनी-टहनी दहकने लगती है, अलसी के नीले फूलों 
पर आकाश मुस्काता है, पिचके गालों पर भी कु कुम न्‍्योंजाबर हो जाता है । रंगों के 
इस उल्लास मे जब सारा संसार बसंत की अग॒वानी करने के लिए बाहर निकलता 
है तो ठौर-ठौर पर सरस्वती मां खड़ी दिखायी देती है । बे प्रज्ञा की देवी हैं । वे सहज 
ल़दार हैं। वे अपने अभिवादत में झूके आस्तिक-नास्तिक सभी को सम्बोधित करती 
है... 
“"बेटे, लक्ष्मी का अपमान त करना 

जैसी मैं हूं, वेसी वह भी मा है तेरी 

धू्तों ने झगड़े की बातें फलायी हैं 

हम दोनों ही मिल-जुल कर ससार चलातीं 

बुद्धि और वैभव दोनों यदि साथ रहेंगे' 

जनजीवन का बान तभी अस्गे निकलेगा । 

(नागाजु न, पूृ० 49) 
इस विवरण से स्पष्ट हैं कि आज लक्ष्मी और सरस्वती में सन्तुलन नहीं है, 

धूर्तों ने उनमें झगड़े की बात फैला रखी है। प्रज्ञा की देवी अपनी प्रिय संतानों को 
यह ज्ञान देती है कि बुद्धि और वैभव का अलगाव मिठाकर, दोनों को जौड़ कर ही 
ज॑नेजीतम की प्रेकतिसं्भती'हैं । छेसा' तभी होका' जब' धूत्तों की|नाल मशकांम कर दी 
जाएगी । लेकिन डा० प्रकशशंचन्द्र भट्ट अन्तिम 'दो पंक्तियाँ उद्धत करके यह निष्कर्य 
अलिकालते हैं कि “'बस्तुतः पू जीवाद के दोषों का एकमात्र कारण ही बुद्धि का अभाव 
'(! ) है। यदि पूजी के साथ प्रज्ञा का समावेश हो जाये तो पूजीपति शोषण और 
अत्याचार के स्थान पर स्वयं निर्धनों को ऊपर उठाने का प्रयास कंश्मे लगेंगे |?” 
(नागरांजु न : व्यक्तित्व और कृंतित्व, पृ० 44) 


| यह भ्रम नागाजु न को नहीं है। वे अपनी कविताओ में बार-बार दिखाते हैं 
कि पूजीवाद का आधार है मुनाफा और सूद, इसलिये श्रमिक जनता के हितों से 
उसका अनिबाय विरोध है। नागाजुन पूंजीवाद के दमनकारी चरित्र पर जितती 
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कविताओं में और जितने तरीके से लिखते हैं, उसे देखकर, उनके दृष्टिकोण के बारे 
में श्रम की गुजाइश नहीं रह जाती । इस कविता में भी लक्ष्मी को सरस्वती से--- 
वैभव को बुद्धि से---अलग करने वालों को धूत॑ कहकर वे अपनी मान्यता का यथेष्ट 
संकेत कर देते हैं। फिर भी डा० भट्ट अपने सुधारवादी दृष्टिकोण को नागाजुन पर 
आरोपित करके उन्हें प्‌ जीवादी चिन्तन के दायरे में खीच लाने का प्रयास करते हैं । 
उनके इस साहस से ईर्ष्या होती है! समस्या यह है कि पुजीवादी चिन्तन कितना 
भी सुधा रवादी हो, वह एक सीमा से अधिक आलोचना की छूट नहीं देता । डा० भट्ट 
में आगे लिखा है, “कवि ने नेहरूजी की समाजवादी नीति को सपना कहा है और इसी 
कारण नागाजु न ने सीधे नेहरू पर प्रहार करता और उनके कार्यों से देश का अहित 
होता सिद्ध करने का प्रयास किया, जिसने कही-कहीं शुद्ध नारेबाजी का रूप ले लिया 
है। नागाजुत की ऐसी कविताओं में साम्यवादी रग सामान्य से अधिक दिखाई देता 
है। यहाँ वे कवि कम और पार्टी कार्यकर्ता अधिक लगते हैं ।” (उप०, पृ० 54) 


अगर नागाजु न साम्यवादी रंग में रंगे हैं तो उनके विचारों को पृ जीवादी 
चिन्तन के दायरे में घसीठने का प्रयत्न आलोचक की किस बुद्धिमाती का परिचायक 
है ? फिर, नेहरू की 'समाजवादी” नीति सच थी या सपना, यह डा० भट्ट की पुस्तक 
के प्रकाशन के समय---]974---तक अवश्य ही उजागर हो चुका था। अपनी भावना 
के रंग में रंगकर नागाजु न के दुष्टिकोण को गलत-सही रूप में व्योख्यायित करने से 
विचारों में असंगतियाँ उत्पन्त होती हैं । डा० भट्ट की आलोचना से यह बात जाहिर 
हो जाती है। मुख्य बात यह है कि नागाजू न ने नेहरू या अन्य किसी भी व्यक्ति को 
व्यक्ति के रूप में नहीं देखा है। व्यक्ति नागार्जुन के सम्मुख सामाजिक हितो और 
विचारों के निमित्त हैं। उन्हें लक्ष्य करके वे सामाजिक या राजनीतिक परिस्थितियों 
पर टिप्पणी करते हैं । 


आओ रानी हम दोए गे पालकी 
यही हुई है राय जवाहरलाल की 


“.. लिखकर नागार्जुत व्यक्तिगत रूप से नेहरू की तिन्‍दा तहीं भुरते;॥/छाड़ी 
जाजिकीकध के स्वागत में खड़े भारतीय शासक वर्ग की. समफ्रोक़ाजीडी /नोजि ्ो 
गिार्निभण :वढ़ी /लकष्य बताते हैं। “रानी” और 'जवाहरलाल' पिटेस #ौर फरफ़- भी 
राजसचा के प्रध्षेन हैं। भारत स्वतस्त्र हो गया है, खेकिन, ब्रती भी ब्रिटेन की 
महाराक्रीकी! 'रालक्ती का बोश भारतीय जनता के कस्के धर आग्रेमा। भारतीय 
जनता की कीमत पर साम्राज्यवाद का पोषण स्वतन्त्रता के बाद भी नहीं रुका, 
. बल्कि भारत के पूंजीवादी नेत्ञाओं बह को जी साम्राज्य से सम्बद्ध रखा । 
क्‍ मसनतेतथ का सदस्य हैं, उसका सिक्का स्टलिंग एरिया से बंधा 
'है। इस कविंता में नागाजुन जुनूँ सोर्ड गाँठ पर व्यंग्य किया है। उतके व्यंस्य हर 
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कमाल यह है कि वहु सभी तरह के छदम को उद्घाटितः कर देने की क्षमता 
रखता है। 
इसी तरह जो 'जगततारिणी प्रकट हुई है नेहरू के परिवार में” वह नागार्जुन 
के व्यग्य का सर्वाधिक शिक्षार बनी है। उसने ढहते हुए कांग्र सी शासन को नया 
जीवन दिया है । सन्‌ “67 में जो काग्रेस आठ राज्यों में 'अपोजीशन' में आ गयी थी, 
उसकी स्थिति बूढ़े शेर जैसी हो गयी थी। (हजार-हजार बाहों वाली, पृ० 52-53) 
897] आते-आते इस 'जगततारिणी' के छल-बल-फौशल से हाल यह हो गया कि--+ 
संविधान की रई रूपहली भद्गलोक धुनत्ते हैं 
देवि, तुम्हारे स्टेनगनों से तरुण-मूंड भुनते हैं 
डायन के गुर सीख कर आंत चबाने वाली इस “जयततारिणी' के फरेब पर 
लागाजु न कहते हैं, 
महंगाई की सुपसखा को कैसे पाल रही हो 
सत्ता का गोबर जनता के मत्थे डाल रही हो '*' 
पम्र-पत्र तुम लगा रही हो परिवर्तन के नारे 
जन-युग की सतरंगी छुलना, तुम जीती, हम हारे'** 
(तुमने कहा था, पृ० 48-49) 
यह देवी ककालों से अउने नत्र-सामस्तों और महाजनों की रखवाली करने 
में ऐसी व्यस्त है कि कवि पुराने अनुभवों के आधार पर आगाह करता है-«- 
अपनी गर्दत आप काट लो, करों प्रणतिं साष्टाग 
द्रवित तन होंगे किचित भी तुम पर पिशाच गौरांग 
हक “जे (उप०, पू० 50) श 
इसी प्रकार, अरविंद की आलोचना करते हुए नागाजु न ने लिखा है, 
है विधज्रांत बुद्धिजीवी, तुम बने हुए हो भारी भ्रम भगवान 
शासक-शोषक वर्ग तुम्हारा क्यो न करे गुणगान 
| (हजार-हजार'”*'* ७ 9 पृ० 9) 
स्पष्ट हैं कि तागाजु न के व्यंग्य का, निशाना वह बनता है जो शोषक-शारुक 
वर्ग से सम्बद्ध होकर जनता को ठगने या कुचलने कौ ब्रदत्तीयत रखता है। नागाजु म॑ 
परिस्थितियों और वस्तुओं में अन्त: सम्बन्ध देखते हैं। इसलिए सामाजिक-विधान' 
की असंगतियों को राजनीति से काट कर नहीं पेश करते । यही कारण है कि उनके 
राजनीतिक व्यंग्य में शासक-शोषक वर्ग के प्रति उनका रोष और घुणा तथा दबी- 
कुचली जनता के प्रति उनका आत्यन्तिक ममत्व एक साथ विद्यमान है। वे इस भ्रम 
में नहीं पड़ते कि चमत्कार से पूजीपतियों का हृदय-परिवतंत हो जायेगा ओर वे 
मुनाफाखोरी बन्द करके जनजीवन के उत्थान का बीड़ा उठा लेगे। वे जिस “जगते- 
वारिणी' के डायन रूप को 'कारतूसों की माला होगी, होगा इश्य अनूप” (तुमने कहा 


( 77 ) 


3 


था, पृ० 50) कहकर चित्रित करते हैं, उसे 'नफाखोर सेठों की अपनी सगी माई' के 
रूप में देखते हैं। (नागाजुन, पृ० 80) नागाजु न की काव्य-चेतना का स्वरूप 
यधथाथंवादी है, वह भावकता से कोसो दूर है। अयथार्थवादी भावुकता के बूते पर 
नागाजु न जैसा समर्थ व्यंग्य लिखना असम्भव है। 


कुछ विद्वान खुलकर नागार्जुन के विचारों को पूँजीवाद का पिछलगुआ नहीं 
कह पाते । वे अपनी व्याख्या में दूसरे प्रकार का कौशल दिखलाते हैं। उदाहरण 
के लिये श्री विश्वनाथ प्रसाद तिवारी की राय है, “नागार्जुन अपनी कविताओ मे 
उस अभिजात मानसिकता का विरोध करते है जो मामूली आदमी की उपेक्षा करती 
है। इसी अर्थ में वे कवि की पक्षघरता के समर्थक है ।” (समकालीन हिन्दी कविता, 
पृ० 6]) तागा्जुन कवि की पक्षधरता को इतना तटस्थ, निष्क्रिय और नकारात्मक 
नहीं मानते । उनके कवि की पक्षधरता अधिक गहन और व्यापक दायित्व-बोध से 
युक्त है। वे मामुली आदसी की उपेक्षा करते वाले कुलीनतावाद का विरोध तो करते 
ही है, मुख्य बात यह है कि नागार्जुन इस मानसिकता के सामाजिक आधार को भी , 
देखते हैं। वे यह देखते हैं कि वर्ग-विरोध वाले समाज में ऐसी मानसिकता अनि- 
वायत: उत्पन्न होती है। यह मानसिकता मणिमय आशभूषणों की चमक-दमक का 
प्रतिबिम्ब है और कोढ़ी-कुढब तन को घृणा का पात्र समझती है। नागार्जुन दरिद्रता 
के कोढ को दूर करने के लिये जितने चिंतित है, उससे वे केवल अभिजात मानसिकता 
के विरोधी नही बनते, बल्कि इस मानप्िकता को जन्म देते वाली समाज-व्यवस्था 
के भी विरोधी बनते हैं । 


नागार्जुत की पक्षधरता के इस स्वरूप को गलत ढग से समझने-समझाने का 
कारण यह है कि श्री विश्वनाथप्रसाद तिवारी श्रमिक जनता से नागार्जुन के अविच्छेद्य 
सम्बन्ध को नजर-अंदाज करते हैं। बे मानते हैं कि “नागार्जुत की अधिकांश 
कवितायें **निम्नमध्यवर्गीय जीवन को चित्रित करती हैं।” (उप०, पृ० 58) 
इसमें सनन्‍्देह नहीं कि 'पूस साध की धूप सुहावत” आदि अपनी अनेक अत्यन्त महत्व- 
,पूर्ण कविताओं में नागार्जुन निम्तमध्यवर्ग के जीवन की बड़ी भामिक तस्वीर दिखाते 
[है लैकिन यह निम्तमध्यवर्ग उनकी चेतना या इष्टठिकोण का आधार नहीं है। 
उसका आधार है श्रमिक वर्ग किसात-मजदूर। मध्यवर्गीय आधारधूमि से प्रेरित होने 
पर किसी भी कवि की रचना में निष्क्रिय सहानुभूति अथवा भावुक उदगार का ही 
स्वर फूठेगा । नागार्जुन की विशेषता यह है कि उन्होंने श्रमिक जनता की आधार- 
भूमि से समाज के प्रत्येंक वर्ग, प्रत्येक समस्या पर इष्टिपात किया है। "वे और तुम” 
कविता के उदाहरण से यह बात अच्छी तरह समझो ज़ा सकती है। कविता यहाँ 
पूरी उद्धृत किये दैढ़ां हूं- 

. वे लोहा पीठ रहे है 

तुम मन को पीठ रहे हो 
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वे पत्थर जोड़ रहे है 

तुम सपने जोड़ रहे हो 

उनकी घुटत' ठहाको में घुलती है 

और तुम्हारी घुठन ? 

उनीदी घड़ियो में चुरती है 

वे हुलसित हैं 

अपनी ही फसलों में डूब गये है 

तुम हुलसित हो 

चितकबरी चांदतियों में खोये हो 

उनको दुख है 

तरुण आम की मनन्‍्जरियों को पाला मार गया है 

तुमको दुख है 

काव्य-संकलन दीमक चाट गय॑ है । 

कविता में दो खण्ड हैं। पहला खण्ड मजदूर और मध्यवर्ग को आमने-सामने 

रखता है| दूसरा खण्ड किसान और मध्यवर्गीय बुद्धिजीवी को । दोनों खण्डों में 
सामान्य है मध्यवर्ग, उसके मुकाबले में नागाजुन ने क्रमशः मजदूर वर्ग और किसान 
को रखा है। पहले खंड मे तीन प्रसंग है। वे क्रश: मजदूर वर्ग और मध्यवगगे 
के सामाजिक कार्यकलाप को यानी श्रम-प्रक्रिया में उनकी भूमिका को, उनकी 
भौतिक चिन्ताओ-आकांक्षाओं को और इनके परिणामस्वरूप उनके सांस्कृतिक जीवन 
को (सौतिक परिस्थितियों के संस्क्रारगत परिणाम को) उभारते है। लोहा पीठने 
वाला---कठित शारीरिक श्रम करने वाला--मज़दूर पतर जोड़ने की चिन्ता में रहता 
है, फिर भी ठहाके लगाता है। वहू अपनी जिन्दगी की घुटन को ठहाकों में घोलकर 
कुण्ठाओं से बचता है। जिन्दगी की घुटन उसके कठिन संघर्षों का परिणाम है और 
ठहाका श्रम-प्रक्रिया से जुडने पर मिलने वाले नैतिक तेज का परिणाम है। इसी तरह, 
दूसरे खण्ड में दो प्रसग हैं। अपनी मेहनत से फसल पंदा करने वाला किसान खेत में 
अपने श्रम को फलीधृत होते देखकर हुलसित होता है और आम की नयी मंजरियों 
पर पाले का प्रकोप देखकर उसे भाधात पहुंचता है । मजदूर-किसान की ये चिन्तायें-- 
उनके सुख-दुख की अनुभूतियाँ--उनके भौतिक श्रम से प्रत्यक्ष रूप में जुड़ी हैं। इसे 
नागाजु न अपनी दृष्टि और संवेदना का आधार बनाकर इसके सुकाबले मध्यवर्गीय 
जीवन को रख देते हैं। श्रम-प्रक्रिया से उसका प्रत्यक्ष सम्बन्ध नहीं है। वह ऊ चे- 
ऊंचे सपने देखता है, चितकबरी चांदनियों में डूबता है; परिणाम यह होता है कि 
मिथ्या दुख का शिकार बनता है। आम की मंजरियों को पाला मार जाने से जो 
पीड़ा उत्पन्न होती है, उसके सामने काव्य-संकलन को दीमक चाट जाने वाला दुख 


कितना बनावटी लगता है ! एक मनुष्य के भौतिक अस्तित्व की समस्या है और दूसरी 
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इस समस्या से तटस्थ--उसी की छाया मे--चितकबरी चादर्नियों मे डूबने को 
समस्या है। स्पष्ठ है कि नागाजुन की चेतना मध्यवर्गीय इष्टिकोण पर नहीं, श्रम 
जीवी किसान-भजदूर के इष्टिकोण पर आधारित है। इसी इष्टिकोण से वे मध्य- 
वर्ग पर भी कविता लिखते हैं। जहाँ मध्यवर्गीय जीवन की घुटन और विवशता 
का चित्र खीचते हैं, वहाँ भी अपने इस विवेक को तिलाजलि नही देते । गौर करने 
की बात है कि धर्म और अतीत की परम्परा के बारे मे नागाजु न जिस आलोचनात्मक 
विवेक से काम लेते हैं, वहीं समकालीन जीवन और राजनीति के बारे में उनके 
चिन्तन के केन्द्र में प्रतिष्ठापित है । 
नागाजुन के बारे में वास्तविक सवाल यह उठाया जा सकता है कि 
धुमक्कड़ी और फक्कडपन से बने अपने यायावर व्यक्तित्व के बावजूद वे श्रमिक जनता 
की संवेदना और दृष्टि को अपनी काव्य-चेतना का स्रोत और आधार कैसे बना सके 
हैं? अज्ञेय की एक कविता है 'दृवचिल”। इसमें उन्होंने यायावर के जीवन कौ-- 
उसकी स्वाभाविक ध॒त्ति और उसके रागात्मक संसार को--चित्रित किया है। 
जीवन-विधि और रामात्मक संसार के बीच विरोध दिखाकर अज्ञेय ने जिध् 

पीड़ावाद का संकेत किया है, वह नाग्रार्जन का पक्ष नहीं है। लेकिन, हर जगह 
भठकने वाला यायावर प्रत्येक स्थान से प्रत्येक वस्तु से सपृक्त होता है, संसक्ति अनुभव 
करता है, यह पक्ष उनमें अत्यंत उन्नत स्तर पर विद्यमान है । वे प्रकृति के साथ-साथ 
मनुष्यों से भी अपनापा महसूस करते है। एमरजेंसी मे जेल-प्रवास के दिनो में उन्होंने 
एक कविता लिखी थी प्रतिबद्ध हूं । भब्रमवश कुछ लोग प्रतिबद्ध, सम्बद्ध और आबद्ध 
को एक मानकर इसकी गलत व्याझ्या करते है। नागाजू न ने इसमें तीन खंड लिखे 
हैं जिनमें क्रमश: अपनी प्रतिबद्धता, सम्बद्धता और आबद्धता स्पष्ट की है। दूसरे 
खंड मे उन्होंने लिखा है : 

संबद्ध हूं, जी हा, संबद्ध हुं--- 

सचर-अचर सृष्टि से. , , 

“''पल-अनुपल से, काल महाकाल से"*' 

पृथ्वी-पाताल से, ग्रह-उपग्रह से, नीहारिका-जल से*** 

अथ से, इति से, अस्ति से, नास्ति से**' 

सबसे ओर किसी से नहीं 

ओर जाले किस-किस से*** 

(खिचड़ी विप्लव, पृ० 57) 


संसार में जो कुछ है, नागार्जुत उससे सम्बद्ध है। पबसे और किसी से 
नहीं--यह रहस्यवाद नही है, उनका बेलागपन है। बेलागपन उन्हें पौड़ावाद के 
दलदल में जाते से रोकता है, वह उन्हें 'अरहं अहंगूहावासी' होने से भी रोकता है । 
नागाजुन की यायावसी और उनकी बेलाग संप्रक्तित दोनों अभिन्न हैं। 
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उनकी यायावरी ते उनकी स्थानबद्धता तोड़कर उन्हे जातीय और राष्ट्रीय 
सवेदता के धरातल पर पहुंचाया हैं। उनकी यह सवेदना उनके प्रखर राजनीतिक 
विवेक से जुड़कर उनकी काव्य-चेतना को एक नये धरातल पर पहुंचाती है। इस 
धरातल पर पहुंच कर नागाजुंन लोककवि के आसन से उठकर हिन्दी के जातीय 
और भारतीय जनता के राष्ट्रीय कवि का गौरवपद प्राप्त करते है। उनके कवि- 
व्यक्तित्व के इस स्वरूप को नियन्त्रित और निर्धारित करने वाली शक्ति है उनकी 
क्रांतिकारी आस्था, उनका सहज अनुभव-विवेक और सजग वर्ग-इष्टिफोण । 

नागाजु न की जातीय भावना और राष्ट्रीय चेतना उतके श्रमिक वर्गीय 
इष्टिकोण पर आधारित हैं, इसलिये उनके काव्य मे मजदूर-किसान के सांस्कृतिक 
जीवन के तत्व पुष्कल रूप में मौजूद हैं। श्रम-प्रक्रिया से' उत्पन्न नैतिक तेज जिस 
जिन्दा दिली के रूप में प्रकट होता है उसके दो स्तर है। एक स्तर है, जीवन की 
विषम परिस्थितियों में भी हंसना--तनाव और घुटठन की ग्रस्तता को हाथी न होने 
देता । 'तुम और मैं कविता में श्रमिक जनता के ठहाकों का उल्लेख करके नागाज न 
इसी तथ्य की ओर इशारा करते हैं। कलकत्ता में कुली-मजदूरों के कत्थई दातो 
की मोटी मुस्कान, बेतरतीब मुछों की थिरकन देखकर नागाजुन हुलसित होते है 
और ट्राम मे उनके पास खड़े भद्बजन की दुविधा देखकर खुद भी मजाक बनाते हैं--- 
घिन तो नही आती है ? जी तो नही कुढता है ?” (नागाजु न, पृ० 60) यह परिहास 
वृत्ति तागाजु न के व्यंग्य की जान है। उनकी इस वृत्ति के पीछे जनता से उनके 
गहन अपनापे का सुदृढ़ आधार है। इसलिये उनका व्यंग्य चिढाने वाला, तिलमिलाने 
वाला और हेकड़ी दिखाने वाला है। ऐसा वे वही करते है, जहाँ किसी तरह की 
असंगति देखते हैं। डा० नामवरसिह जब इस व्यंग्य और परिहास-बृत्ति को गम्भीर 
बातचीत में हल्के-फुल्के प्रसंग” के रूप में देखते थे तब निराला की 'सरोज-स्पृत्ति' मे 
“बमरोधे जूते' का प्रसंग देखकर उत्तकी संस्कारग्रस्त भावना आहत होती थी। 
(कविता के तये प्रतिमान, पु० !62-63) इधर उनका ख्याल बदला है। वे अब 
मानते हैं कि 'कबीर के बाद हिन्दी में नागाजू न से बड़ा दूसरा व्यंग्यकार पैदा नहीं 
हुआ । (आलोचना, 56-57) यह अलग बात है कि पहले कबीर पुरानी बात जान 
पड़ते थे, उनकी जगह निराला को प्राप्त थी, 'हिन्दी में व्यंग्य या तो निराला ने 
लिखे हैं वा नागंजु'न ने ' (आँधुनिक साहित्य की प्रवृत्तियां पृ०, 87) अब निराला 
अपदस्थ ही गये हैं, उनकी जगह कबीर आ गये है! नायाजु न अवश्य जहाँ के 
तहाँ बने हुए है। प्रकट हुआ कि नामवर्रासह तागाजुन को स्थायी रूप से व्यंग्यकार 
मानते है। डा० रामविलास शर्मा आधुनिक साहित्य में व्यंग्ग और परिहास की 
कला को भारतेंदु ओर बालमुकुन्द गुप्त की परम्परा से जोड़ते हैं। वे इसे कृषक 
जनता की जिन्दादिली के रूप में देखते हैं । वस्तुतः व्यग्य और परिहास का यह गुण 
हिन्दी जाति का ओर पूरे भारत की किसान-मजदूर ज़नता का अपना गुण है जिसे 
आत्मसात करके ही तागाजु न जनकवि बने है । 
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नागाजु“न की जिन्दादिली का दूसरा स्तर है कठिन परिस्थितियों में भी 
अडिग साहस और धैये का । उनका यह गुण भी जनता के प्रति उनके अगाध प्रेम 
और विश्वास का परिणाम है। नाग्राजुन जिस जनता के कवि है, उसका जातीय 
विकास देशी सामती उत्पीड़न और विदेशी आततायियो के विरुद्ध संघर्ष के क्रम' में 
हुआ है | यह सही है कि जिस युग के कवि नागाजुन है, उसमें हिन्दी प्रदेश का 
जीवन क्रांतिकारी उत्साह देने वाला उतना नही, जितना व्यंग्य की सामग्री देने बाला 
है। नागाज न के क्रोध या आवेश वाली कविताओं की तुलना में व्यंग्य वाली 
कविताओं की सफलता का विश्लेषण करते हुए डा० रामविलास शर्मा ने लिखा था, 
“इसका एक वस्तृगत कारण यह है कि बिहार और उत्तर प्रदेश मे राजनीतिक 
जीवन जैसा है-- विशेष रूप से वामपंथ की जैसी स्थिति आज है---उससे कवि को 
क्रातिकारी उत्साह के बदले व्यंग्य के लिये ही सामग्री अधिक मिलती है ।” (नयी 
कविता और अस्तित्ववाद, पृ० 49) नागाजु न ने ज्यो-ज्यो इस वस्तुस्थिति' को 
समझा है, त्यों-त्यों उनका रोष व्यंग्य पर ही अधिक निर्भर हुआ है। लेकिन उनका 
रोष भी उसी अनुपात में बढा है, इसमे संदेह नही । उनकी चिन्ता इतनी ही नही 
है कि जीवन जैसा है, उसी के अनुरूप कला की रचना का तरीका भी विकसित 
कर लिया जाय । वे इस परिस्थिति में जनता की, खासकर वामपक्ष की असंगठित 
अवस्था से चिंतित हैं। वे समझते है कि जब तक संगठित होकर मजदूर-किसान 
संघर्ष न चलाएगे, तब तक यही दशा बनी रहेंगी। इसलिये उनका रोष एक तरफ 
उत्तरोत्तर व्यंग्य-निभर हुआ है और दूसरी ओर उसने उन्हें अपनी कला की सार्थक 
भूमिका की खोज के सवाल से भी टकराने को प्र रित किया है। फलत:ः उन्तका रोष 
कही सात्विक स्वाभिमान के रूप में प्रकट हुआ है, कहीं व्यंग्यपर्ण हेकड़ी के रूप में । 
976 में 'इदंगिदे संजय के मेले जुटा करेंगे! कविता में उन्होंने लिखा : 
किधर नहीं है सेठ, भूमिपति किधर नहीं है ? 
कौन कहेगा शातिर गुडे इधर नहीं हैं ! 
देवि तुम्हारी प्रतिमा से मैं दूर खड़ा हूं 
छोटा, हूं, पर उन बोनों से बहुत बडा हूं ह । 
कर (खिचड़ी बिप्लव, पृ० है3) 
दि सन्‌ 77 के चुनाव में इस 'देवि' की पराजय पर उन्होंने मामों चिढ़ाते हुए 
खा. 
कल तो बाघों पर सवार थी, पड़ी हुई है आज धृल में 
, दिखते होंगे विष के कीड़े, हाथ उसे अब फुल-फूल में 
(उप०, पृ० 87 ) 
इससे उनके सात्विक और उत्कट रोष की भावना का स्वरूप स्पष्ट हो जाता 
है। 965 में सागाजुन मे कवि की हैसियत से अपनी भूमिका पर विचार क्रिया 
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था--जनता मुझसे पूछ रही है क्या बतलाऊं ? जनकवि हूं मैं साफ कहूंगा, क्यों 
हकलाऊं ? (हजार-हजार बाहों वाली, पृ० 42 ) आगे चलकर उनकी यथार्थवादी 
चेतना का जैसे-जैसे और अधिक निखार हुआ, उन्होंने हिन्दी प्रदेश की जनता की 
वस्तुस्थिति समझकर अपनी कला को भी नये दायित्व-बोध से जोड़ा। अपनी कवि- 
ताभों में इस चुनौती को व्यावहारिक रूप में ढालते हुए उन्होने 979 में कहा--- 
प्रतिहिसा ही स्थायिभाव है मेरे कवि का 
जन-जन में जो ऊर्जा भर दे, मैं उदगाता हूं उस रवि का 
(उप०, पृ० ) 
स्वभावतः उनकी प्रतिहिसा भी उनकी क्रातिकारी चेतना का सकारात्मक 
पक्ष है । नागाजु न की वाणी में हकलाहट कभी नही थी । अन्तर केवल यह आया है 
कि उन्होंने अपने रोष और जनता की स्थिति को संगत ढंग से समझा है। इसीलिये 
वे अपने रोष को काव्यातृमक ढंग से प्रस्तुत करके जन-जन मे ऊर्जा भर देने के लिये 
उद्यत हुए है। वे अपने इस प्रयास में सफल हुए है। 'हरिजन गाथा” उनकी इस 
सफलता का उत्कर्ष है। हरिजन-दहन की पाशविक पृष्ठभूमि मे एक 'श्याम सलोने! 
शिशु का जन्म होता है। जब वह गर्भ मे था तब उसके जनक की हत्या हो गयी 
थी। माताओ के भ्रूण तक इस जुल्म से इतने बेचैन हो उठे कि भीतर ही भीतर 
चक्कर लगाने लगे । बाहरी दुनिय्ग में इत अत्याचारों का वाजिब प्रतिरोध नही है। 
तागाजु न दिखाते है कि इन श्र॒णो ने सूक्ष्म रूप में यह विपदा झैली है इसलिये 
नवजातक अपनी हथेलियो मे बरछा-भाला-बम वरगरह के निशान लेकर पैदा हुआ 
है । इस बच्चे का भविष्य बाचने के लिये सन्‍्त गरीबदास का रूप धारण करके खुद 
नागाजु न पहुंच जाते हैं--- 
7 . अरे भगाओ इस बालक को 
होगा यह भारी उत्पाती 
जुलूम' मिटाएंगे धरती से 
इसके साथी और संघाती । 
(उप०, पृ० 22) 
आड़ी-तिरछी रेखाओं में हथियारों के जो निशान हैं, वे दमन की पीड़ा और भविष्य 
की सम्भावना को एक बिन्दु पर जोड़ते हैं। यह बालक दसन के पाशविक वातावरण 
में पैदा हुआ है और-- क्‍ ह 
खान खोदने वाले सो-सौ मजदूरों के बीच पलेगा 
. युग की आँचों में फौलादी सांचे सा यह वहीं ढलेगा । क्‍ 
तागाजु न. की यथाथवादी चेतता जनता के साथ किस घनिष्ठ सक्रियता से 
आबद्ध है, इसे 'हरिजन गाथा" में भली-भाँति देखा जा सकता है। जुल्म के सम- 
कालीन वातावरण में भविष्य का स्वप्न अंकित करके नागाजु तन केवल नारेबाजी वाले 
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आतरिक्त जोश से नही बचे हैं, वरन्‌ उन्होंने जिस कलात्मक संयम का परिचय दिया 
है, उससे उनकी यथार्थवादी चेतना के काव्यात्मक उत्कर्ष की सूचना मिलती है। 

इस अध्ययन से पता चलता है कि नागाजुन की काव्य-चेतना में उनके 
व्यक्तिव के सचेत और अचेत पक्ष, उतका अनुभव-सवेदन और विचार-ज्ञान, 
अविभाज्य रूप में सन्निहित है। उनकी यथा्थं-चेतना केवल बौद्धिक नही हैं, उसमें 
उनका भावबोध, उनका रागात्मक अन्तर संसार पूरी तरह विद्यमान है। इसीलिये 
वे मानव जीवन और समाज के प्रति यथार्थवादी इतिहास बोध का विकास करते हैं 
और साथ ही साथ मानव जीवन और प्रक्ृति के सम्बन्धों के बारे में वस्तुनिष्ठ, 
वैज्ञानिक अन्तरष्टि का परिचय देते हैं। यात्रिक भौतिकवादी और कलावादी- 
अश्यात्मवादी विचारों से नागाजु'न के प्रकृति सम्बन्धी इष्टिकोण की भिन्नता बतलाते 
हुए डा० रामविलास शर्मा ने लिखा है : 

““* “उनकी प्रज्ञा को जैसे प्रकृति जगाती है, वैसे और कोई उत्तेजक नही । 
किसान-मजदूरों के कवि को प्रकृति से क्या मतलब ? क्या यह क्रांति-विरोधी पलायन 
नहीं ? यांत्रिक भौतिकवाद मनुष्य की चेतना को सामाजिक सम्बन्धों--या केवल 
आयिक सम्बन्धों--के दायरे में सीमित कर देता है। इसी धारणा से यह दृष्टिकोण 
बनता है कि प्रगतिशील साहित्यकार का कतंव्य सामाजिक सम्बन्धों को क्रांतिकारी 
ढंग से प्रतिबिम्बित करना भर है। विशुद्ध कलावादी और अध्यात्मवादी चिन्तक यह 
मानकर चलते हैं कि मनुष्य की चेतना परब्रह्म का ऐसा विशुद्ध अंश है कि 
सामाजिक सम्बन्धी जैसी स्थुत्र वस्तुओ से उसका कोई सरोकार हो ही मही सकता । 
दोनों ही धारणाये गनत हैं । 

“पूंजीबादी व्यवस्था श्रमिक जनता का आ्िक रूपसे ही शोषण नहीं करती, 
वह उसके सौन्दर्यंबोध को कुष्ठित करती, उसके जीवन को घृणित और कुरूप भी 
बनाती है। **'क्या भारत में और क्या यूरोप में-कही भी अब तक कोई बड़ा 
मानव-प्रेमी कवि नही हुआ, जो प्रकृति का प्रेमी भी न रहा हो।” (तथी कविता 
और अस्तित्ववाद, पृ० 49) 

किसान कुल में जन्म लेने वाले कवि का प्रकृति से अच्तरंग परिचय और 
सधन लगाव हो, यह स्वाभाविक है। छायावाद के बाद नागाजुन और केदारनाथ 
अग्रवाल जिंतने रूपों में और जितने स्तरों पर प्रकृति से उत््रेरित होते है, उतना और 
कोई कवि नहीं होता । अपने गाँव से, देश से, दूर पड़े हुए लंकावास के दिनों में जब 
नागाजु न अपनी पत्नी का 'सिन्दूर तिलकित भाल! याद करते हैं, तब काम-कीड़ा 
का उत्साह उतना नहीं प्रदर्शित करते जितना उस गाँव से, उस देश से' अपनी ममता 
व्यक्त करते हैं। आत्मगत अनुभूति को वस्तुगत--सार्वजनीन--धरातल पर पहुँचाने 
के अपने सफल संब्ष में जब उन्हें पत्ती का 'सिन्दूर तिलकित भाल! याद आती है, 
तब साथ-साथ-..- 
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याद आते स्वजन 

जिनकी स्नेह से भीगी अमृतमय आँख 
स्मृति विहंगम की कभी थकतने न देती पाँख 
याद आता मुझे अपना वह 'तरउती” ग्रास 
याद आती लीचियाँ, वे आम 

याद आते मुझे मिथिला के रुचिर भू-भाग 
याद आते धान 


याद आते कमल, कुमुदिनि और तालमखान 

याद आते शस्य-श्यामल जनपदों के 

नाम-गुण-अनुस।र ही रक्खे गये वे नाम 

याद आते वेणुवत्र के नीलिमा के निलय अति अभिराम 
(नागाजु न, १० 29-30) 


जाहिर है कि पत्नी का प्रेम इस सम्पूर्ण परिवेश से जीडने वाला है। मिथिला 

की प्रकृति, वहाँ के लोग पत्नी की याद आते ही कवि के लिये फालतू और निरथंक 
नही बन जाते । प्रेम इन सबसे संपृक्ति और संसक्ति का निमित्त बन जाता है। इस 
तरह, पत्नी वहाँ की प्रकृति और मानव-समाज के बीच से उभरते वाला 
प्रतीक बन जाती है। परकीय प्रेम वाले भावबोध से तुलना कीजिये, तागाजुन की 
व्यक्तिगत अनुभूति का उदात्त स्तर प्रकट हो जायेगा । यह उनके स्वस्थ सौन्दयंबोध 
का लक्षण है। यह स्वस्थ और उद्ात्त चेतना ही उन्हें इस ऊहापोह में डाल देती 
है कि--- 

यहाँ भी तो हूं न मैं असहाय 

यहाँ भी हैं व्यक्ति औ' समुदाय 

किन्तु जीवन भर रहूं फिर भी प्रवासी ही कहेंगे हाय ! 

(उप०, पृ० 30) 


नाग।जु न के काव्य-विवेक का क्रान्तिकारी पहलू यह है कि वे प्रम और देश- 
प्रेम को आजकल के कुछ 'करान्तिकारियों' की तरह केला खाकर सड़क पर फेंक 
दिया गया छिलका नहीं मानते (जिसकी उपयोगिता दूसरों को गिराने से बढ़कर 
कुछ नहीं है) । अपने देश और जनपद की प्रकृति से उनका प्रम उनके पारिवारिक 
प्रभ और देश-प्रेम को एक समग्र रागात्मकता में बांधने वाला अन्त: सूत्र है । 
इसीलिए नागाजून अपनी तमाम यायावरी के बावजूद आवारागदं नही बनते, बल्कि 
गहरे दायित्व-बोध से सम्पन्न भावना से परिचालित होते हैं । वे “बहुत दिनों के बाद! 
जब अपने गांव जाते हैं तब जी भर कर 'पकी सुनहली फसलों की मुस्कान” देखते 
हैं, अपनी “गंवई पगडंडी की चन्दनवर्णी धूले' छूकर अपूर्व कृतार्थता अनुभव करते हैं । 
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(उप०, पृ० 50) वे जहाँ रहते हैं, वहाँ के एक-एक पेड़-पौधे की प्रकृति को पहचानते 
हैं 


नये-नये हरे-हरे पात*** 
पकड़ी ने 5क लिये अपने सब गात 
पौर-पौर डाल-डाल 
पेट-पीठ और दायरा विशाल 
ऋतुपति ने कर लिए खूब आत्मसात*** 
(उप०, पृ० 9) 
बेतवा किनारे' पहुंचकर मन के मृदंग पर लहरों की थाप सुनते हैं और ऐसे 
हो जाते हैं कि 
मालिश फिजल है 
पुलकित अंग-अंग पर बेतवा किनारे 
(हजार-हजार बांहों वाली, पृ० 78) 
नवम्बर के मासान्त में हेमन्ती बादलों की अतिशीतल बड़ी-बड़ी बूंदों को 
देखकर अपने रोम-रोम की पुलक को इन' शब्दों में व्यक्त करते हैं--- 
ओह, कैसे मूड में इधर को 
मिंकल आये हैं हेमंती बादल 
लगता है, कल ही इन्हें 
तगड़ी बोनस मिली है 
चार दिनों के रईस हेमती बादल 
मौज के अपने सहज सृड में हैं 
निश्चय ही, ये किसी को 
चिढाने नहीं निकले हैं 
(उप१०, १० 75) 
वर्षा और बादल नागाजून की संवेदना को अनेक रूपों में उद्दीप्त करते हैं । 
हेमंत के बादल चार दिनों के रईस हैं, जैसे तुरन्त बोनस पाया हुआ मजदूर; वें 
किसी को चिढ़ाते नहीं, अपनी मौज में यहाँ-वहाँ शीतल बूँदे टपकाते जाते हैं । 
मातव-जीबत और स्वभाव के साथ प्रकृति को जोड़कर देखते की, अपनी संवेदना 
की. प्राकृतिक उपादयनों से भी व्यक्त कर देने की, तथा जिन्हें प्रकृति या ऋतुओं 
का ज्ञान न ही, उतके लिये भी अपनी कविता ग्राह्म बना देने की कला नागांजू न में 
अद्वितीय है। हेमंती बादलों से भिन्न संदर्भ देकर बदलियीं के बारे में वे लिखते हैं, 
पवत ने बहका लिया था, 
मेघ-कुल की पुत्रियां है ! 
बदलियां हैं ! 
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**औफ, इनसे क्यों डरे हो ? 
“-कहाँ इनमें ब्रिजलियाँ हैं ! 
(उप०, १० 76) 
प्रकृति से नागाज न का ऐसा रिश्ता है कि वे 'बर्सत की अग॒ंवानी' करते हैं । 
निराला ने अपने संघर्षों की समीक्षा करते हुए लिखा था--- 
ईर्ष्या कुछ नहीं मुझे, यद्यपि 
मैं ही बसन्‍त का अग्रदूत--- 
ब्राह्मण समाज में ज्यों अछूत, 
मैं रहा आज यदि पाश्व॑ेच्छति । 
निराला पर अपनी प्रसिद्ध कविता 'दधीचि निराला में तागाजु न ने उनका 
मूल्याॉकन इस प्रकार किया थ[--- 
है नीलकंठ, चुपचाप तृम युग की पीडा पी रहे । 
बस, लोकोदय की लालसा लिये कथचित जी रहे ! 
(उप० पृ०, 27) 
निराला ने अपने को “बसंत का अग्नदूत!* कहकर अपना जो मूल्यांकन किया 
था, नागाजुन ने उसे स्वीकार ही नहीं किया, बल्कि अगली पौध के अग्रदूत की 
तरह बढ़कर इस बसंत की अग॒वानी भी की । निराला काव्य कला में पारंगत थे, 
पर रिक्त हस्त थे: आधथिक पथ पर अनर्थ लिख कर ही स्वार्थ समर में लगातार 
हारते रहे थे; इसका यह मतलब नही कि अर्थागमोपाय नहीं जानते थे, फिर 
भी ब्राह्मण समाज के घूर्तों से होड़ करने की भावना उनमे न थी। वे इतने 
छोटे थे कि उनसे होड़ लेने की बात निराला सोच भी नही सकते थे। निराला दीन का 
अन्न नही छीन सकते थे, वे विपक्ष इगो की पीड़ा नहीं देख सकते थे। “बसंत की 
अगवानी” कविता में नागाज'न दिखाते है कि सरस्वती उन लोगों को घृर्त कहती 
हैं जिन्होंने लक्ष्मी से उनके झगड़े की बात फैला रखी है। इन धूर्तों ने लक्ष्मी को 
अपने वश में कर लिया है । लक्ष्मी इन घृर्तों की कैद से आजाद होकर ही सरस्वती 
से मिल सकती है। तब बसन्‍्त के अग्नदूत को काव्य-कला-प्रवीण होकर रिक्तहस्त 
रहने की नौबत नहीं झेलनी पड़ेगी । तागराजु न अपनी कविताओं में इस सुखमय 
भविष्य का स्वप्त अंकित करते हैं। जब तक यह भविष्य वास्तविकता में नहीं बदल 
जाता तब तक नागाजु न भी बसन्‍्त के अग्नदूत की तरह अर्थागमोपाय जान कर भी 
स्वार्थ-समर में संकुचितकाय रहने का रास्ता अपनाते हैं; अपनी कविताओं के जरिये 
जन-जन में ऊर्जा भरने का संकल्प लेते है, अपने रोष को जतता के रोष में परिणत 
करने का प्रयत्न करते हैं; जोवत को स्वार्थ का समर बना देने वालों के सांस्क्ृतिक 
मूल्यों का खंडन करते हुए जनता में प्र म-सौन्दयं-उल्लास की स्वस्थ वृत्तियां जागत 
करते हैं । 
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तागाजु न की काव्य चेतना का उन्ते युग और जीवन की परिस्थितियों से 
यह रिश्ता है कि निराला के यहाँ निराशा-पराजय-अन्धकार के चित्र अधिक प्रभाव- 
शाली हैं (डा० रामविलास शर्मा, निराला की साहित्य साधना, भाग---2) और 
ताग्राजुन के यहाँ आशा, विजय और विश्वास का स्वर अधिक शक्तिशाली है। 
निराला के काव्य में दार्शनिक चितन की गहराई बहुत अधिक है। उनकी निराशा 
ओर पराजय की भावनाएँ अन्तिम वर्षों में दृढ़ हुई। लेकिन उनके इस स्वर के पीछे 
दुर्देभ संघर्ष की अविचल पश्वंभूमि है, इसलिये उनका प्रभाव निराशावादी और 
पराजयवादी नही है। नागाजू न में दाश्शनिक चितन की वह गहराई नहीं है, उनके 
राजनीतिक विचारों में भी उत्तार-चढाव आता है, लेकिन जनता के जीवन से उनका 
सक्रिय ओर अदटूठ नाता है, समाजवाद के महान ध््येय के प्रति समपित अपने संघर्षों 
में उन्हें आस्था है, जनता के कम, संघर्ष और परिवतंन की क्षमता पर उन्हें भरोसा 
है, वे जीवन-संग्राम में विश्वासपूर्वंक उतरने की प्रेरणा देते है, इसलिये दार्शनिक 
स्तर पर निराला के समक्ष न पहुंचकर भी वे निराला की यथार्थवादी परम्परा को 
आगे बढ़ाते हैं। | 


९६ 


(, $2 ) 


नागार्जुन की कविता 
“परमानन्द श्रीवास्तव 


आधुनिक हिन्दी कविता में नागाजु न की कविता की एक अपनी अलग स्थिति 
है। कहने की जरूरत नही कि उनकी कविता आधुनिकता की प्रचलित अवधारणा 
अथवा उसके प्रतिमानों को चुनौती देने वाली कविता है। साथ ही वह लोकचेंतना- 
सम्पन्त आधुनिक दृष्टि की पहचान बनाने वाली कविता है जिसके पीछे कबीर; 
निराला, भारतेन्दु जैसे कवियों की परम्परा है। एक ओर उसमें !जनकविता” की 
प्रखर उत्तेजना है, दूसरी ओर रोमान्टिक भावबोध से अलंग क्लासिकी कविता-जैसी 
फठोरता भी है। कला की तमाम युक्‍क्तियों, नुस्खों, कसौटियो को ध्वस्त' करती 
नागार्जुन की कविता का एक अपना कलात्मक अनुशासन भी है। नागार्जुन की कविता 
के मूल्याकन का एक विडम्बनापृर्ण इतिहास है। प्रगतिशील कथिता के दौर में अपनी 
जनोन्मुख संवेदना और सहज लोकधमिता के फ़ारण नाग्रार्ज की कविता ते एक 
महत्वपूर्ण पहचान बनाई, इसमे सनन्‍्देह नही, पर यह भी सही है कि इसके आगे के 
आधुनिकतावादी काव्य-युग मे वह हाशिए की चीज समझी जाने लगी---जैसे उसका 
केवल ऐतिहासिक महृत्व हो । यह वह समय था जब कविता के सामाजिक आयाम 
प्रिकुड़ते चले जा रहे थे और वह खास रूपवाद जस्म ले रहा था जो हताशा, कुण्ठा, 
अकेलापन, अजनबीपन, व्यर्थता बोध जैसे आयातित अभिप्रायों की कलात्मक अभि- 
व्यक्ति में ही सा्थंक : हो सकता था। इस बीच जब जन आन्द्रोलनों का उभार 
सामने आया और नागाजुन की कविता गली“सड़क-बाजार-नुक्कड़-मंदानों में पहुंच 
कर कविता की वृहत्तर सामाजिक भूमिका का साक्ष्य या उदाहरण बत्तकर सामने 
आयी तो उसे पुनः केन्द्रीय महत्व प्राप्त करते देर त लगी। परिस्थितियों के दबाव 
का ही परिणाम था कि लगभग इसी समय समूची भारतीय कविता में कविता के 
भारतीय चरित्र, जड़ो की खोज, कविता के ठेठ देसीपन की मांग की ज.ने लगी । यही 
परिप्रेक्ष्य है जिसमे नागार्जुन की कविता पुनः केरद्र मे है और यह अनिवार्य हो चला 
है कि उसके आलोक में प्रगतिशील कविता के कलाशास्त्र या सोच्चयं शास्त्र के बारे में 
नए सिरे से विचार किया जाय । 


नागार्जुन की कविता में आधुनिकता-सूचक मुहावरों के लिए जगह नहीं है । 
अनास्था' और “अकेलापन! आधुनिकतावाद के अन्यतम शब्द हैं। इनके पोछे एक 
विशेष परिस्थिति जन्य विवशता भी है और स्वतन्त्रतावादियों की प्रकट या प्रच्छन्न 
राजतीति भी है । अस्था के संकट को दर्शन बनाकर पेश करने की व्यवस्थित कोशिश 
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एक समय के आधुनिक साहित्य मे की गई है। नागार्जुत की कविता उसके विरुद्ध 
एक नए आस्थावान ; स्वर से परिचित कराती है। “पछाड़ दिया मेरे आस्तिक ने 
कविता कृत्रिम आधुनिकता पर व्यंग्य करने के उद्द श्य से ही लिखी गई है! (हजार- 
हजार बाँहों वाली / पृष्ठ 72-4) 'अकेलेषन' की हाय-हाय के विरुद्ध नागार्जुन कहते 
हैं---“मैं न अकेला, कोटि कोटि हैं मुझ जैसे तो | सबको ही अथना-अपना दुख है वंसे 
तो। पर दुनिया को नरक नही रहने देगे हम ! ” (पुरानी जुतियों का कोरस / पृष्ठ 6) 
नागार्जुन प्रतिबद्ध आधुनिक कविता के अग्मणी कवियों में हैं। उनकी कविता पू जी- 
वादी व्यवस्था और पूजीवादी राजनीति को चुनौती देने वाली कविता है । मनुष्य को 
विभाजित करने वाली व्यवस्था पर सीधे दबाव डालने वाली कविता है। वह सामन्‍्ती 
संस्कारों के दभ की खिल्‍ली उड़ाने वाली कविता है। “विजयी के वशधर' कविता में 
वर्गसधर्ष के यथार्थ को 'मानववाद' जैसे गोलमोल अमृत॑ मुहावरों से छिपाने की 
कोशिश नही की गई है। “पान के रगे हुए सभी के होठ है/बाकी फतह के लिए गढ़ 
है न कोट है /मरे हुए रावण को फिर-फिर मारने / खस्ता सामन्‍्ती शाम बधारने / निकले 
हैं बाहर ।” 

यह तथ्य ध्यान देने योग्य है कि ठीक आज़ादी के बाद हमारे यहाँ एक खास 
पश्चिमी शैली का रुण आधुनिकता-वाद प्रतिष्ठित हुआ जिसके चलते एक जड़हीन 
परजीवी मातसिकता विस्तार पा सकी। प्रकृति और प्रेम जैसे विषयों पर लिखते 
हुए भी आधुनिकतावादी कवि उसी रुग्ण मानसिकता से प्रभावित है। नागार्जुन जैसे 
कवि अपवाद हैं जिनकी प्रकृति और प्रेम-सम्बन्धी कवितायें मूल भारतीय संवेदना 
और लोक रागात्मकता से समृद्ध हैं। दृष्टि हो तो यहाँ लोकचेतना भी आधुनिक 
दष्टि से सम्पत्न जान पड़ेगी--- 


क्र गई चाक 
तिमिर का सीना 
जोत की फांक 
यह तठुम थीं 
सिसुड़ गयी रंग रग 
झुलस गयपा अंग्र अंग 
बनाकर टूंठ छोड़ गया पतझार 
उलंग इसगुन सा खड़ा रहा कंचनार 
अचानक उमगी गालों की संधि में 
छरहरी टहनी 
पोर फोर में गसे थे टूसे 
यह तुम थीं । 
इनपंक्तियों में जो गहरी रागधर्मी सवेदना है, सधी हुई भाषा में एन्द्रिक 
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बिम्बात्मक संगठन है उसे कलाहीन ठहराने का प्रश्न ही नहीं उठता, पर यह कला 
जीवन के राग रस से, बल्कि संघर्ष के अनुभवों से भी, पूर्णता प्राप्त करती है । 
नागाजू न जब व्यंग्य लिखते है तब भी लोकजीवत से उनका गहरा सम्पर्क दिखाई 
देता है--जन समस्याओ के प्रति इतनी चिन्ता प्रदर्शित करने वाला कोई दूसरा कवि 
आधुनिक कविता मे नही है । यह व्यंग्य-कविता भारतेन्दु की परम्परा का सहज विकास 
है । सीधी मार करने वाली इस कविता का क्या कोई कलात्मक संगठत या अनुशासन 
भी है या वह नितान्त अराजक कविता है जो पत्थर का ही काम करती है, कविता 
का नही ? ये प्रश्न नागाजुन की कविता के मृल्याकन के सिलसिले में जरूर ही 
उठेगे । 'शासन की बन्दृक' शी॑क प्रसिद्ध कविता की मे पंक्तियाँ देखे जिन्हे दोहे 
के अनुशासन में लिखा गया है--- 
जली दूठ पर बेठ कर गई कोकिला कुक, 
बाल न बाँका कर सकी शासन को बन्दूक । 
(तुमने कहा था / पृष्ठ 46) 

किसी अराजक कवि से ऐसे अर्थ॑पूर्ण नपे तुले शब्द-बिधान की आशा नही की 
जा सकती । यहाँ एक भी शब्द फालतू नहीं है । प्रकृति की एक घटना को शासन के 
समानान्तर एक प्रतिरोधी शक्तित के रूप में रखने की निश्चय ही एक विशेष 
अर्थवत्ता है। इसलिये इस पर विशेष बल देने की जरूरत है कि सागाजून के पास 
एक सजग आधुनिक दृष्टि भी है जो प्रकृति के प्रति एक नयी सवेदना का साक्ष्य देती 
है । गंवई-गाँव की चन्दनवर्णी धूल ही उसकी सीमा नही है । प्रति के प्रति रोमां- 
ठिक मोह, गाँव की वापसी के स्वप्न में डूबी हुई अबोध किस्म की भावुकता नागाजु न 
की लोकचेतना की सीमा नही है । नागार्जुन समग्र जीवन व्यापार को उसकी द्वन्दा- 
त्मकता में अर्थंविवेक के साथ परखने वाले और उसे एक उत्तेजक भाषा देने वाले कवि 
हैं। धरती-प्रेम का सरलीकरण नागाजू न के यहाँ नही है। 'सचल अचल वस्तुओं की 
जननी धरती' नागाज्‌ न के लिए धरती है, 'पन्‍हाई हुई गाय नही / कि चट से दूहू लो 
कटिया भर दूध (धरती को जानना उत्पादन और उपभोग के जटिल रिश्तों को भी 
जानना है। 


राजनीति नागाज न की इधर की कविता का सर्वेप्रमुख संदर्भ इसलिए है कि 
वही सारी जीवन व्यवस्था का, सामाजिक ढाँचे का, आर्थिक सांस्कृतिक सम्बन्धों 
नीतियों का नियामक तत्व बन गई है। अ-राजतीति समस्याओं का हल नहों है । 
विडम्बना यह कि आज प्रतिपक्षी राजनीति की भी सही पहचान असम्भव होती जा 
रही है। इसलिए नागाजुन जब आज की राजनीति पर व्यंग्य करने चलते है तो 
उनका ढंग कबीर वाला होता है--बह किसी को बख्शते नहीं है, अपने को भी नही । 
नागाज्‌ न की राजनीतिक कविता अक्सर कविता के दायरे से बाहर चली जाती है पर 
अपवाद रूप में नागाजु न के यहाँ वह समर्थ आधुनिक राजनीतिक कविता भी मिलेगी 
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जिसका काव्यानुशासन किसी बड़े कवि से ही सध सकता है। “चन्दू मैंने सपना देखा' 
इस दृष्टि से उल्लेखय कविता है। “विसंगति” और 'विडंबन!” का काव्याणास्त्र बनाने 
वाले प्रतिमान अधूरे अपर्याप्त होगे---इस कविता की बनावट के मुल्याकन के लिये । 
भाषिक आलोचना पर बल वाले इस कविता के 'फाम॑' को देखे । इस सादगी में अर्थ 
की तीढक्षणता और सघनता किस तरह मूर्त हुई है, यह देखने की चीज है--- 


चन्दू, मैंने सपना देखा, उछल रहे तुम ज्यों हिरनौटा 
चन्दू, मैंने सपना देखा, अम्ुआ से हूँ पटना लौटा 
चल्दु, मैंने सपना देखा, तुम्हें लोजते बद्री बाबू 
चन्दू, मैने सपना देखा, खेलकूद में हो बेकाबू 
चन्दू, मैंने सपना देखा, कल परसो ही छट रहे हो 
चन्दू, मैने सपना देखा, खूब पतंगे लुट रहे हो 
चन्दू, मैंने सपना देखा, लाए हो तुम नया कैलेण्डर 
चन्दू, मैंने सपना देखा, तुम हो बाहर, मैं हैँ बाहर 
चन्दू, मैंने सपना देखा, इम्तिहान मे बैठे हो तुम 
चन्दू, मैंने सपना देखा, पुलिस-यान में बैठे हो तुम 
चन्दू, मैंने सपना देखा, तुम हो बाहर मैं हुं बाहर 
चन्दू, मैंने सपना देखा, लाए हो तुम नया कैलेण्डर 
(खिचडी विप्लव देखा हमते / पृष्ठ 35) 
“चन्दू मैंने सपना देखा” जैसी साधारण लगने वाली पंक्ति के दुश्राब के साथ 
हर बार वाक्य के भीतर कुछ तया घट जाता है जो आपस में बिसंगत सम्बन्ध भी 
बनाता है और एक तकं-श्र खला को भी स्पष्ट करता है | इस कसे हुए वक्य-विन्यास 
में अर्थ-संरचना की विशिष्टता प्रकट है जो समझूपात्मक और विरोधमूलक कथन के 
तनाव में नई अधंध्वनि उत्पन्न करने में सक्षम है। पत्ते दाँतों वाली” इस' दृष्टि से 
नागाजु न की एक और उल्लेखनीय कविता है । धूप में पसर कर लेटी मोटी-तगड़ी 
अधेड़ मादा सूअर के बारे में जिस सीधे बेलौस ढंग से नागाजु न लिख पाते हैं, वह 
बौद्धिक संवेदना वाले नए कवियों के लिये सीखने की चीज हैं। न यहाँ सहज अनुभव- 
प्रत्यक्ष का बौद्धिकौकरण है, न समसासयिक कविता के कलात्मक मुहावरे का आग्रहु---- 
धूप में पसर कर लेटी है 
मोदी-तगड़ी, अधेड़, मादा सूअर 
जम्नना किनारे 
मखमली दूबों पर 
पूछ की गुनगुनी धूप में 
पसर कर लेटी है 
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यह भी तो मादरे-हिन्द की ब्रेटी है 
भरे पूरे बारह थनों वाली । 

'सूथर! को 'मादरे हिन्द की बेटी” कहने के लिये बड़ा कलेजा चाहिएं-..- 
आचाये रामचन्द्र शुक्ल जिसे “लोकहृदय” कहते हैं । इसो विषय पर कोई दूसरा आधु. 
निक या नया कवि लिखे तो वह पहले प्रतीोकात्मक सार्थंकता या कलात्मक सूक्ष्मता 
का इतना आग्रह लेकर चलेगा कि कविता अधिक से अधिक किसी उपैक्षित गोचर 
वस्तु पर बोद्धिक प्रतिक्रिया होकर रह जाएगी। भावुक अथवा क्रान्तिकारी दोनो 
तरह के कवि चूक जायेंगे और व्यंग्य को इतने सीघे अनायास ढंग से उजागर नहीं कर 
पाय्येगे---'लेकिन अभी इसी वक्‍त, छौनों को पिला रही है दूध, मन मिजाज ठीक है, 
कर रही है आराम, अखरती नही हैं भरे-पुरे थनों की दीचतान, दुधमृहे छोनो की रण- 
रग में सचल रही है आखिर माँ की ही तो जान ! जमना किनारे, मखमली दूबों पर, 
पसर कर लेटी है, यह भी तो मादरे हिन्द की बेटी है, पैने दातों वाली'''।' 'पैने 
दाँतों वाली' कहकर कवि ने धूप में पसर कर लेटी मादा सूअर के “मातृत्व” को 
विलक्षण अथं दे दिया है। 

नागाजुन की कविताओं के वर्णव-गुण की ओर, नैरेटिव चरित्र की 
ओर, ध्यान दिया जाबथ तो उनकी कवि-प्रकृति के सूल भारतीय 
रूप को समझा जा सकता है। उनकी लम्बी कविताओं का खाका ऐसा है कि उसमें 
कथा का विधान, चरित्र की बनावट, परिस्थितियों का नाठकीय तनाव सब कुछ 
प्रकट है। 'वह कौन था” (तालाब की मछलियाँ), 'तीन दिन तीन रात” (तुमने कहां 
था), 'नेवल।' (खिचडी विप्लव देखा हमने), 'हरिजन गाथा” (खिचड़ी विप्लव देखो 
हमने) इस इष्टि से विचारणीय कविताए' हैं। 'बहू कौत था कविता में शोषण चक्र 
में फत्ती जतता और सत्ता के बीत के टकराव पर टिप्पणी है जिसमें तेजी से घटती 
हुई त्रटगाएं, वातावरण मे फैनी सनप्रनों भाषा की सहज पकड़ में है। कबीर की 
त्तरह भाषा नागार्जुत के लिए कोई समस्या वही है पर अ्रम न हो, इसलिए कहना 
जरूरी है कि यह नागाजु न की क्षमता के कारण है, भाषा के प्रति बेपरवाही या 
अविवेक के कारण नही । कविता का आरम्भ हींछेक साठकीय सवाल के साथ 
होता है--- 54 

कोर्ट की दीवार पर क्‍ 
चुपचाप जो पोस्टर अभी बचिपका गया 
वह कौन था ? 


यह सवाल ही आगे की घटनाओं के नाठकीय क्रम को श खलित रूप से 
देखने के लिए निर्देश हैं। 'तीन दिन तीन रात' कब्निता में बत सविस बन्द थी/ 
तीन दिन तीन रात” जेसी पंक्ति निरी सूचना नहीं हैं, घटना है जिसमें कफ्यू' का 
तनाव व्याप्त है। कविता के समीक्षक देख सकते हूँअक् नागाज न में कविता की 
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वाचिक परम्परा या कविता का ठेठ भारतीय इतिवृत्तात्मक चरित्र क्‍या रूप लेता 
है । 'निवला' कविता का कथ्य एक खिलवाड़ी वृत्ति से जन्म लेता है लेकिन यह कथ्य 
कही गहरे स्तर पर जेल जीवन के अमानवीय ठहराव को, गतिहीन स्थिरता को 
विचलित करता है। नागाजुन के बयान में एक खास तरह की ताटकीय सक्रियत" 
है जो व्यग्यार्थ को एकाधिक स्तरों पर प्रकाशित करती है। 


नागाजु न जन' कवि के रूप में भी महत्वपूर्ण तो है ही, एक बड़े कवि के रूप 
में भी महत्वपूर्ण हैं जिसके लिए कविता का संगठन उपेक्षणीय नहीं होता । कभी 
अत्यन्त साधारण और कभी अराजक दिखने वाली नागाजुन की कविता में भी 
जीवन का आवेग इतना प्रकट होता है कि वही कविकर्म को साथ्थंक बना देता है। 
भारतीय वाचिक कविता की परम्परा को नया जीवन देने वाले नागाजू न कविता 
में चाक्षप संवेदना को भी सम्यक्‌ प्रमाणित कर सके हैं। बिम्ब उनके यहाँ कविता 
का सीमित अलंकरण नहीं है, वह उनकी कविता को नाटक मे बदलने का गुणात्मक 
काव्यधर्म है । 


जनता के पक्ष में कविताएं लिखने वाले और भी हैं पर जनता को अपने 

में आत्मसात कर कविता लिखने वाले नागाज्‌ न अपने ढंग के अकेले कवि हैं। जनता 
के जीवन मे हर दिन हर क्षण घटने वाला यथार्थ नागाजु न की कविता का यथार्थ है 
पर यह तात्कालिक प्रतिक्रिया को कविता में प्रत्यक्ष करने बाली कवि-इृष्टि 
ऐतिहासिक यथार्थ के गहरे बोध या विवेक का परिणाम है। 'प्रतिहिसा' को स्थायी- 
भाव कहने वाले नागाजुन सरीखे कवि के मुल्यांकन के लिए नए मानदण्ड जझूरी 
होंगे-- 

देखोगे, सौ बार मरूगा 

देखोगे, सौ बार जियूँगा 

हिसा मुझसे थर्राएगी 

मैं तो उसका खून पियूगा 

प्रतिहिसा ही स्थायिभाव है मेरे कवि का 

जन-जन में जो ऊर्जा भर दे, 

में उदगाता हूं उस रवि का 

(हजार-हजार बांहों वाली, पृष्ठ ) 


िडपकध्थापपामकामप्रपप्रथ-ाप प्रषययारपफाफड 
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नागार्जुन का काव्य : शेली विज्ञान की कसोटी पर 


“--कृष्णलाल दर्मा 


नागाजु न के काव्य में शैली के दो रूप अत्यन्त स्पष्ट हैं--अभिजात और 
जनवादी । अभिजात शैली का स्रोत वंश परम्परा है तो जनवादी हौली कवि की 
निजी प्रकृति की सहज अभिव्यक्ति है। मैथिल ब्राह्मणों के पंडित घराने में जन्मे 
कवि की प्रारंभिक शिक्षा संस्कृत पाठशाला में हुईं। काशी के संस्कृत विद्यालय से 
व्याकरण मध्यमा की । सिहल जाकर बौद्ध धर्म की दीक्षा ली और वही पालि का 
गहन अध्ययन भी किया । इसी तरह कभी गुरू की छाया में तो कभी स्वाध्याय के 
बल पर नागाजू न प्राचीन भाषाओ---संसक्ृत, पालि, अधेमागधी, अपभ्र श, सिहली 
और उतके साहित्य का नित्य अध्ययन करते रहे है। संस्कृत में काव्य रचना भी की 
है जिसका प्रत्यक्ष प्रभाव आपकी हिन्दी काव्य रचना पर भी पड़ा, विशेष रूप से 
ऐसी रचताओ पर जिनके विषय या तो किसी पौराणिक आख्यान से लिये गए हैं या 
जो एक सीमा तक परम्परागत हैं। इस सन्दर्भ में हम “भस्मांकुर' खण्डकाव्य की 
घर्चा करना चाहेंगे। कामदेव का अनंग्र रूप में पुनः जीवित हो उठना मनुष्यता की 
शाश्वत परम्परा कीं ओर संकेत करता है । एक तो पौराणिक आख्यान, दूसरे एक 
गहन विचार का पुट । फलस्वरूप--- 


कौन, मदन, तुमको कर सकता चष्ट ! 
जयति जयति भस्मांकुर, जयति अनंग ! 
जयति जयति रतिनाथ, कामनाकंद ! 
जिजीब्रिया के उत्स, सृष्टि के मूल ! 
जयति जयति कंदर्प, अंजेय-अमेय ! 
कौन, मदन, तुसको कर सकता नष्ट ! 


जैसी भाषा का प्रयोग करना ही आपको उचित प्रतीत हुआ। ऐसी भाषा 
भस्मांकुर' के अनेक प्रसंगों में प्रयुक्त हुई है। इसे हम अभिजात शैली कहेंगे । डा० 
शिवकुमार मिश्र ने इस काव्य को 'क्लासिकल सौन्दये से वेष्टित रचना' कहकर इसी 
ओर संकेत किया है। स्फुट कविताओं में भी कहीं-कही ऐसी भाषा मिलती है, जैसे 
'शपथ' के इस अंश में -- 
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पृथ्वी उन्‍्मन | बिकल है गगन 
नील जलधि शतश: उद्ग लित / स्तब्ध हिमालय के शिखरों पर घनीभूत 
हो रहे तुहिन-कण 
भारती सिर पीठती है', 'लालबहादुर” आदि कविताओं में भी इस शैली के 

दर्शन होते हैं । कही-कही चुटीले व्यंग्य के लिये भी यह शैली अपनायी गयी है, जैसे 
'जयति नखरजनी' कविता मे । किन्तु नागाजु न का निजी व्यक्तित्व जनवादी शैली 
में ही निखरा है। डा० शिवकुमार सिश्र के शब्दों में “नागाजून की कविता की 
केन्द्रीय विशेषता है मानवीय जीवन से उसकी गहन संपृक्ति**“नागराजु न की एक अन्य 
महत्त्वपूर्ण विशेषता उसकी प्रखर सामाजिकता है'**प्रखर सामाजिकता का यह सन्दर्भ, 
जिसका स्रोत नागाजु न के प्रगतिशील वैज्ञानिक विचार दर्शन में निहित है, नागाजु न 
की कविता को मात्र जीवन की स्वीक्ृ ति देने वाली कविता के रूप में ही नही, जीवन 
को बदलने वाली कविता के रूप में प्रतिष्ठा देता है *' नागाजन की कविता इसी अर्थ 
में समाज केन्द्रित, लोक-केन्द्रित, मनुष्य-करेन्द्रि,, जनता के कवि की, जनता के लिए 
कविता है ।'” (भस्मांकुर' का कवि : एक परिचय) 


इस दृष्टि से नागाजु त कबीर की परम्परा के कवि है जिसमें “आंखिन देद्धी' 
बात कही जाती है 'कागद को लेखी' नहीं । 'खिचडी विप्लव देखा हमते', “चन्दू 
मैने सपना देखा, 'ऐपा क्या अब फिर-फिर होगा ??, “बाढ़, ?67 : पटता', “देख 
लो, इनके कई-कई माथ है", 'तीन दिन, तीन' रात”, “बहुत दिनों के बाद', 'दयाक्चों 
खोहात भाई जे गधी महात्ता' आदि कविताओं के शीर्षक ही कवि की व्यक्तिगत 
अनुभूति की ओर सकेत करते है। युवावस्था से ही समाज के त्रस्त वर्ग के लिए 
करुणा का अनुभव करने वाले और अत्याचारी व के प्रति क्रोध से उन्मत्त हो 
उठने वाले कवि के लिए लोक शैली से जुड़ जाना स्वाभाविक ही है। हम यहाँ 
शैली विज्ञान की इषिट से नागाजून की प्रभुख शैली-जनवादी शैली पर संक्षेप मे 
विचार करेगे । 


कवि भाषा का प्रयोग दो इष्टियों से करता है--() विचार संप्रेषण और 

(2) भावाभिव्यक्ति के लिए । दोनों ही उद्देश्यों की सिद्धि'के लिए कहीं शब्दार्थ के 

शलीय उपकरण तो कहीं वाक्यात्मक शैलीय उपकरण उपयोग में लाये जाते हैं । हमारा 

उद्दे श्य चूंकि नागाजू न के काव्य के माध्यम से शैली विज्ञान का विश्लेषण करना नहीं 

है वरन्‌ शैली-विज्ञान की इप्टि से आपकी जनवादी शैली को रेखाकित करना है 
इसौ लिए हम केवल विशिष्ट उपकरणों तक ही अपने को सीमित रखेंगे । 


लोक जीवन की अभिव्यक्ति के लिए ध्वन्यथं व्यंजक शब्द व्याप7र बीधकता 
में सर्वाधिक सहायक होते है। ऐसे शब्द पाठक या श्रोता का गोचर जगत्‌ से' सीधा 
सम्बन्ध जोड़ देते है। जनवादी कवि एक प्रकार से लोक गायक होता है। उसकी' 
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रचनाओं मे जीवन के ऐसे व्यापार आग्रहपूवंक समाविष्ठ किये जाते है जिन्हें 
अभ्भजात वर्ग भले ही भदेस कहे किन्तु जो जीवन से अनिवार्य॑तः जड़े होते है । 
भोजन व्यापार इसका विशिष्ट उदाहरण है। 


कड़-कड कडाक कड़ कुस्स 

उुपुसुसू -सुसू-सुस्‌-सूत्‌ ' ** 

>< ५८ है 

धूसर भाकुर कीं वह मासल कनपट्टी 

भड़-भड़-भड -भड फट-फट-फट-फटठफट 

किस रहस्य की खोल रही थी गाँठ ? (तालाब की मछलियाँ) 


ध्वन्यर्थ व्यंजकज शब्द अन्य इन्द्रियों के व्यापारों का भी किस तरह बोध 
कराते है, यह निम्न उदाहरण से स्पष्ट है-- 


सर-सर-सर-सर, खर-खर-खर-खर 
दूर का फेसला चट कर गयी पार 
>८ >< 
मुस का पुतला 
दप-दप उजला. (भुस का पुतला) 


अथैभूलक शैलीय उपकरणों में लाक्षणिक पर्यायवाचिता का बहुधा प्रयोग 
होता है। जब से सामाजिक जीवन में कथनी ओर करनी में अन्तर बढ गया है, , 
व्यंग्य का प्रयोग भी साहित्य की हर विधा में बढ़ मया है। संस्भवत: इसी आधार 
पर कुछ लोग व्यंग्य को एक स्वतन्त्र विधा ही मानने लग गए है। शब्द की लक्षणा 
शक्ति व्यग्य का मूल उपकरण है। नागाजु न की कविताओं में व्यंग्य का बाहुल्‍य है। 
“घर से बाहर निकलेगी कैसे लजवबन्ती” कविता में रजत जयन्ती की व्यंग्यात्मक 
व्याख्या लाक्षणिक पर्यायवाचिता का सुन्दर उदाहरण है--- 


अस्सी प्रतिशत दीनजनों की कष्ठ-कथा है रजत जयन्तों 
पर -दुख-कातर तपोधनों की बिकट व्यथा है रजत जयन्तीं 
अमृत-मन्थनी प्रवंचना की नयी प्रथा है रुजत जयन्ती 
कथित कथन, चवित चवं॑ण की मथी-मथा है रजत जयमन्ती 
अर्थ गुण के अन्तर्गत भआतने वाला व्यंग्य मिश्रित उपहास एक सटीक उदाहरण 


है. 


मैं भी ग्यारह महीने / हवा खा आता कृष्ण मन्दिर की'* (बाल-बाल बचा हे 
मैं तो") किसी भी अमागलिक कार्य अथवा वस्तु के लिए मंगल सूचक शब्द रखने 
की प्रथा है। किन्तु यहाँ जेलखाने के लिए कृष्ण मन्दिर का प्रयोग व्यंस्यपूर्ण हैं । 
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लाक्षणिक प्रयोगों के ऐसे उदाहरण नागाजु न में बहुत मिलते है जहाँ आधार- 
अआधिय अथवा अंगागी सम्बन्ध आदि (शुद्धांलकक्षणा) के आधार पर उल्लिखित वस्तु 
को प्रतीक बनाने की भी चेष्टा की गई है। जनवादी कवि की यह विशेषता होती 
है कि बहुसंख्य समाज को समाविष्ट करने के प्रयास मे उसका दृष्टिफलक अत्यन्त 
व्यापक हो जाता है। मेरे सामने 'शपथ' कविता का निम्न उदाहरण है--- 


खेत-खान में, मिल-मकान में / पुतलीघर मे, चा-बगान में 

वर्केशाप में, बाट-घाट पर | स्कूल और कालेजो में भी 

गाँव-गाँव मे, नगर-नगर में / गली-गली में मोड-मोड पर 

कहाँ नही तेरी चर्चा है--- 

यहाँ जिन स्थानों की चर्चा हुई है, उतके माध्यम से जन-कवि “जन” की 

व्यापकता, या कहूँ, सर्वव्यापकता का बोध कराना चाहता है। पर्यायवाची शब्दों की 
आवत्ति के दोष से यह कविता दूषित हो सकती है किन्तु बिना इस प्रकार की आवृत्ति 
के कवि का मनोगत भाव व्यक्त नही हो सकता था । 


इसी संदर्भ में पुनरक्ति पर विचार कर लेना भी आवश्यक प्रतीत होता है । 
शैली का यह उपकरण कविता को लोक-कला से जोड़ता है। लोक कवि के पास एक 
टेक होती है। जैसे काफिया और रदीफ हर स्वतन्त्र शेर को एक गजल का अंग बनाने 
में सहायक होता है उसी तरह टेक छोटे-बड़े छनन्‍्दों को जोड़कर गीत की' एकता बनाये 
रखती है| हाँ, यह टेक एक विदिष्ट भाव की बोधक होनी चाहिये । इसी प्रकार 
जनवादी शैली में एक विशिष्ट विचार अथवा भाव के वाहक पद /पद समूह की आवृत्ति 
विशिष्ट प्रभाव को पैदा करने के लिये आवश्यक हो जाती है। तागाजून के काव्य 
में इस प्रकार की पुनहक्ति के दो रूप मिलते है--सचयन-मुलक और व्यवधान 
मूलक । 


संचयनमूलक पुनरुक्षित में प्रत्येक पंक्ति मे लगातार आवृत्ति होती चलती है । 
कृषि की अपनी योजनानुसार किसी एक संचारी के उदबोधन के लिए यह आवृत्ति 
चार-छह बार भी हो सकती है और पूरी कविता में भी हो सकती है। 'वहू कौन था' 
एक लम्बी कब्रिता है और उसमें अनेक संचारियों का समावेश हुआ है । उनमें से एक- 
हष॑-के उदबोधन के लिये सीमित संचयनमूलक पुनरुक्ति का उपयोग किया गया है--- 

अब आजाद होंगे नगर, आजाद होंगे गाँव / अब आजाद होंगी भूमि 

अब आजाद होंगे खेत / अब आजाद होंगे कारखाने 

इसी का दूसरा रूप 'ऐसा क्‍या अब फिर-फिर होगा ?” कविता में मिलता 
है-- | । 

, आमुवासिनो-तगरवासिनी | माताओं-बहनों-बहुओं की 
की निगाहें, कुकी निगाहें / ऋद्ध तिगाहें, क्षुब्ध निगाहें 


( 92 ) 


अरुण निगाहें, करुण निगाहें / जरी निगाहें, भरी निगाहें 
तरल निगाहें, सजल निगाहें / व्यथित निगाहें, मथित निगाहें 
स्तब्ध निगाहें, शून्य निगाहें /******* 
इन पंक्तियों मे भावशबलता के लिए “निगाहें' संज्ञा के साथ विभिन्न विशेषणों 
का बड़ा सटीक उपयोग हुआ है जिससे जन व्याप्ति का सकेंत भी मिलता है । 
सचयनमूलक पुनरुक्ति का प्रयोग कभी-कभी कवि ने अपनी बात पर बल देने के 
लिए भी किया है। लगता है जैसे वह किसी मंच पर खड़ा है, चारों ओर जनसमूह है। 
उसके मन में एक विचार कौध जाता है तो जब तक उसे चारों ओर वह दुहरा नही 
लेगा तब तक बात आगे कैसे बढ सकती है ? अथवा, लगता है कवि अध्यापक बन 
गया है। सामने बैठे जिज्ञासु बात को पूरी तरह समझ सकें, इसके लिए किचित्‌ हेर- 
फेर के साथ बात को दुहराना आवश्यक हो जाता है। दोनो प्रकार के उदाहरण 
द्रष्टव्य हैं-..- 
() कोई अदना हो यदि दिल्‍ली का दारोगा 
तब क्‍या होगा, तब क्‍या होगा, तब क्या होगा 
(इद-गरिद॑ संजय के, मेले जुड़ा करेंगे) 
(2) तुम्हे भला क्या पहचानेगे बांदा वाले । 
तुम्हे भला क्या पहचानेंगे साहब काले । 
तुम्हे भला क्‍या पहचानेंगे आम मवक्किल । 
तुम्हे भला क्‍या पहचानेगे शासन की नाकों पर के तिल । 
तुम्हें भला क्‍या पहचानेंगे जिला-अदालत के वे हाकिस | 
तुम्हें भला क्या पहचानेंगे मात्र पेट के बने हुए हैं जो कि मुलाजिम ! 
(ओ जन-मन्‌ के सजग चितेरे) 


“न्दू मैंने सपना देखा' शीर्षक कविता संचयनमूलक पुनरुक्ति का विशिष्ट 
उदाहरण है । इसमे आरम्भ से अन्त तक हर पंक्ति में शीर्षक की ्रावृत्ति हुई है। 
इसे हम “डाडा' कविता कहें तो अत्युक्ति न होगी। डाडाबाद ने दो लड़ाइयाँ लड़ी, 
() कला को परम्परागत मानदण्ड से छुटकारा दिलाने की, और (2) उसे जनता 
के बीच ले आने की । उपरि निर्देश कविता भी ये दोनों लड़ाइयाँ लडइती प्रतीत होती 
हैं। कविता एक पोस्टर बन गयी है जिसमें एक ही घोषवाक्य को विभिन्‍्त संदर्भों में 
रखकर उसकी सत्यता या अनिवायंता सिद्ध की जाती है । 


व्यवधान मूलक पुनरुक्ति उपयुक्त उहश्य की पूर्ति अधिक व्यापक स्तर पर 
करती है। उसमें कभी-कभी भाव की तीव्रता में कमी का अनुभव होता है पर उसकी 
व्याप्ति बढ़ जाती है। “मनृष्य हूं” शीर्षक कविता में 'कवि हूं, सच है” वाक्य कौ 
आवृत्ति कवि के व्यक्तित्व के विभिन्न पक्षों से जुड़र उसको पूर्णता प्रदान में सहायंक 
होती है। लगता है पाठक एक ही चीज को घुमा-घुमा कर देख रहा हैं। ठीक यही 
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स्थिति 'बहुन दिनों के बाद' कविता में भी है। सभी छन्दों के आरम्भ में शीषेक की 
आवृत्ति अनुभूति के विभिन्‍्त गोचर साधनों को एक लडी में गूथ कर अनुभूति को 
दूरगामी, व्यापक बना रही है। 

अब हम ऐसे तीन उपकरणों को लेते हैं जो किसी भी जनव दी साहित्यकार 
के लिये अनिवाय होते है। ये है--(!) ग्रामीण प्रयोग या ग्राम्य शब्द, (2) ऐसे 
विदेशी शब्द जो जनभाषा में खप गये हैं और सामान्यतः अथवा किसी विशिष्ट वर्ग 
के बीच अर्थ विशेष के बोधक बन गये हैं, तथा, (3) मुहावरे एवं कहावतें । 


ग्राम्य शब्द जनवादी शली के प्राण होते हैं। उनका प्रयोग किसी भी रचना 
को जनता की धरोहर बनाने मे सहायक होता है। यहाँ हम उन प्रयोगों की बात 
नही कर रहे है जिनमें अत्यन्त सचेष्ट होकर किसी विशिष्ट प्रभाव को उत्पन्न करने 
के लिये कोई शन्‍द रखा जाता है। नयी कविता में इसके उदाहरण मिल सकते हैं । 
हमारा सकेत उन सहज-स्वाभाविक प्रयोगों की ओर है जिन्हें कहने वाले और सुनने 
वाले, लिखने वाले और पढने वाले दैनंदिन व्यवहार की भाषा का एक अंग मानकर 
चलते हैं, जिन्हें वे अपने हुदय के अत्यन्त निकट पाते है, जिनसे ग्रामीण धरती की 
गध आती है। ये शब्द प्रदेश या वर्ग विशेष से सम्बद्ध भी हो सकते हैं, तद्भव रूप 
भी हो सकते है और केवल भरती के भी । इतमें कभी-कभी शब्द का व्याकरण सम्मत 
रूप नही वरन्‌ उच्चरित रूप जानंबूझ कर रखा जाता है। कतिपय उदाहरण 
द्रष्टव्य है-- 
() म्‌ड़ रहे दुनिया-जहान' को तीनों बन्दर बापू के (तीनों बन्दर बापू के) 
(2) छेक रखी है राह (अच्छा किया उठ गए हो दुष्ट) 
(3) जटते थे, अब तो और भी खटते हैं (बाढ' 67-पटना) 
(4) मुह में तीन रंग का झंडा चाँपे बाघ खड़ा है (अब तो बरइ करो है 
देवी यह चुनाव का प्रहसन) 
(5) ये बभागा, व ब्यागा, भुव-भुब भुब भूमिचोर (देख लो इनके कई-कई 
माय है''') 
(6) कुट्टी-कुट्टी करके / हल्दी-दही तमक मिझड़ाकर 
सुरक्षा कड़ तेल में तलने बैठी जब बह सक्ृस्प्रसूता (तालाब की 
,.... मछलियाँ) 
(7) धरती धरती है / पन्‍्हाई, हुई गाय नहीं (धरती) 
(8) पोर-पोर में गसे थे दूसे (यह तुम थीं) 
(9) सुबह सुबह | अधचूजी पतइयों का कौड़ा तापा (सुबह-सुबह) 
इस वर्ग में भुरुयवा, दिकोरे, नेह-छोह, चकल्लस, कित्ते, कुच्छों, ठो, मिच्ार 
आदि शब्दों को भी रखा जा सक्कता है। 
विदेशी शब्दों के अन्तगंत हम केवल अंग्रेजी तथा अन्य यूरोपीय भाषाओं के 
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दाब्दों को लेंगे । नागाजु न की कविताओ में इनका दो प्रकार से प्रयोग हुआ है । एक 
उनका तद॒भव रूप है । जसे कभी संस्कृत, अरबी, फारसी के प्रयोगों की स्थिति थी 
ठीक घही स्थिति आज अंग्रेजी के शब्दों की है। उनसे कभी तो वक्ता की सामाजिक 
स्थिति का बोध होता है तो कभी इस बात का कि शब्द विशेष की सामान्य जीवन 
मे कितनी गहरी पंठ है । 

() केवल पल्टनिया हाथी पावेगा दाना पानी (बजठ वार्तिक) 

(2) खा रे खा ! तेरे खातिर / बाबा आज खीर-पादी दे रहे है (नेवला) 

यहाँ प्लेटून का पल्टन, और उससे पल्टनिया विशेषण बन जाना फूरी तरह 
हिन्दी भाषा की प्रकृति के अनुरूप है, ठुआल | तौलिया, टुएल, बहलमटेर आदि 
शब्द भी इसी प्रकार बने हैं। पार्टी में से 'रेफ' का लोप होकर 'पाटी”' शब्द रह 
गया । अंग्रेजी शब्दों के ये तद्भव रूप हिन्दी में प्री तरह खप गये है । इसीलिए कवि 
ने 'पल्टनिया' और “पादी” का प्रयोग भाष। को जनवादी रूप देने के लिए किया है। 
किन्तु शब्दों के तत्सम रूपों के प्रयोग के पीछे उसका विशिष्ट उद्देश्य रहा है। हम 
इन्हें प्रधानतः दो वर्गों मे बाँठ सकते है--- 

(क) कुछ गब्द किन्ही विशिष्ट भाव, विचार, वस्तु या व्यापार के बोधक या 
संवाहक के रूप में जनता द्वारा स्वीकृत हो चुके है। यह सम्भव है कि जनसमूह का 
एक विशिष्ट वर्ग ही किसी शब्द को उसके मूल रूप मे बोलता और समझता हो और 
शेष जनता उससे अनभिज्ञ ही हो । किन्तु कवि जब विशिष्ट अर्थ का सप्रेषण करता 
चाहता है तो उसे शब्द को उसके मूल स्वीकृत रूप मे ही रखता होगा । 

उदाहरणार्थे--- 

() यह लीफलेट गिरा गया (वह कौन था) 

(2) ठीक दुपहर के वक्‍त | सूरज फ्यूज हो जायेगा (सूरज सहम कर उगेगा) 

(3) हत्यारा क्या ऑटोमेटिक / बन्दूकों के गुण गाएगा (देवि लिबर्दी) 

(4) जी हाँ सत्य लकवा मार गया है / उसे इमजेंन्दी का ज्ञाक, लगा है 


(सत्य) 
(5) ए]२४ द्वारा प्रचारित 
>< >८ 


'अप्पर ग्राउण्ड न्यूज एजेन्सी' यानि ए[२५ (हाथ,लगे भाज पहली बार) 
उपयुक्त सभी अंग्रेजी शब्दों के लिये उनका तदभत्न,रझूप छित्दी . में प्रचलित . 
नहीं है। क्योंकि जिन संदभों में इन शब्दों का प्रयोग होता है वे सीमित हैं, जिस 
वर्ग में प्रचलित हैं वह सीमित है। इसलिए कवि को शब्दों का तत्सम रूप रखना ही 
उपयुक्त लगा । हां, इमजेन्ती के लिये वह आपातकाल का प्रयोग कर सकता था पर 
शायद तब स्थिति का वह भयावह रूप न उभर पाता जिससे कभी सारा देश सहम 
उठा था। 
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(ख) विदेशी शब्दों का प्रयोग हाध्य अथवा व्यंश्य के लिए भी होता है । 
कवि सम्मेलनों में प्रादेशिक बोलियों का प्रयोग जिस उद्देश्य से किया जाता है, विदेशी 
शब्द बहुत कुछ उन्ही के स्थानापन्न होते हैं। बल्कि हम तो कहेंगे कि विदेशी शब्दों 
का व्यंग्य कभी-कभी अधिक तीखा ही होता है। प्रमाणस्वरूप कुछ उदाहरण प्रस्तुत 

() पिमटे सिकुड़े नौकर-चाकर चाय बनाते होंगे--- 

बंकफास्ट' करते होंगे तैयार *****' (बे पड़ी है ।) 
(2) निम्त वर्ग की आँच कपच कर | नें दृह्ठ कर सिडिल क्लास की 

रखो टीक बेलेन्स, बल्कि कुछ बचत दिखाओ (बजट वातिक) 
(3) देवि लिबर्टी, तुमको प्रिय है / कटे सिरों को धवल मालिका (देवि लिबर्टी) 
(4) उसे तो सिफे अपनी मोटी तनख्वाह से मतलब है--- 

उसका तो खानदान ही हुकूमत की नसेरी' होता है (हुकुमत की नसँरी) 


मुहावरे ओर कहावतें अपने आप मे पूर्ण वाक्य होते हैं और उनका उपयोग 
एक इकाई के रूप में होता है। उनमें हेर-फेर की गजाइश नही होती । इसी लिये 
शेली वैज्ञानिक उन्हें वाक्यात्मक शैलीय उपकरणों से अलग मानते हैं। हमारे मतलब 
की बात इसमें बस इतनी ही है कि जो भी साहित्यकार अपने को “'जन' से जोड़कर 
'जन' के लिए लिखता है वह मुहावरों और कहावतों के प्रति उदासीन नहीं रह सकता 
बरन एक सीमा तक उनके प्रति आग्रहशील रहता है। प्र मचन्द और यशपाल इसके' 
प्रमाण है। किन्तु इन लोगों ने गद्य लिखा जिसमें मुहावरों आदि का समावेश 
सरलता से किया जा सकता है। नागाजुन ने कविता में भी धडल्ले से मुहावरेदार 
भाषा का प्रयोग किया है जिससे भाषा पर आपका असाधारण अधिकार सिद्ध होता 
है। कभी भाव या विचार की सटीक अभिव्यक्ति के लिए तो कभी व्यंग्य को और 
तीखा बनाने के लिए इतका उपयोग हुआ है । यधा--- 

() हमें अंगूठा दिखा रहे हैं तीनों बन्दर बापू के (तीनों बन्दर बापू के) 

(2) बांध के लेंगोट, चरते हुए घास (भच्छा किया उठ गए हो दुष्ट) 

(3) कर गए खतम खेल तुम अपने (रवि ठाकुर) 

(4) इन महा शत्र ओं की न दाल गलने द॑ गे।|हम नहीं एक चलने देंगे (त्पण) 

(5) बड़ों-बड़ों को भी दिखते हैं दिन में तारे (जय प्रकाश पंर पड़ी लाठियां 
लोनरानभ की) कंसी-कत्ी तो आपने कविताओं के शीर्षक भी ऐसे हैं 

(!) वी अन्दर से बोस करेंगे 

(2) कंबो होगी इसकी दीवाली ह 

(3) न गंधी का ने घोड़े का 


नागाजु त ने वाक्यात्मक शैलीय उपकरणों का भी भरपूर ज्पयोग किया है । 
शब्द भेदात्मक स्तर पर शैली को निजता प्रदाव करने में संज्ञा के विविध प्रयोग 
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वर्साधिक महत्वपूर्ण होते हैं। हर कवि का अपना 4876 ० एड००७॥०४ होता 
है जो उसके संस्कारों, अनुभवों, रुचि-अरुचि, सामाजिक स्तर तथा चिन्तन धारा 
ह्वारा निश्चित होता है। नागाजू,न के जीवन तथा विचारों से हम परिचित हैं जिससे 
आपकी कविताओं मे प्रयुक्त संज्ञाओं के प्रतीकों तथा व्यंग्य को समझने में कोई 
कठिताई तहीं होती । हमारा निष्कर्ष है कि संज्ञाओं के प्रयोग में जितनी विविधता 
त्ागाजु न ला पाए हैं और कोई नहीं । इसके कतिपय उदाहरण द्रष्टव्य हैं--- 
व्यंग्यात्मक 
(।) मत पूछी तुम इनका हाल सर्वोदय के नटवरलाल (तीनों बन्दर बापू के) 
(2) दिन हैं लद चले सिहासनराय के (दिन हैं लदे सिहासन राय के) 
यहाँ सिहासनराय स्वनिर्मित संज्ञा है और व्युत्पत्ति प्रधान है। इसी वजन पर 
कवि ने अन्य संज्ञाये भी बनाई है-- 
(3) जी हाँ, वो श्रीयुत इन्दिरा शंकर राय नही है 
जी हाँ, वो इत्दिरा चरण शुक्ल भी नहीं है 
जी हाँ, वो इन्दिरा देव जोशी या इन्दिरानाथ मिश्र भी नही है| 
>< >< »( 
और हमें भली-भांति मालूम है। 
कि करुणानिधि तो मात्र करुणानिधि है। (बन्धु डा० जगस्ताथन) 
इस उदाहरण में राय, शुक्ल, मिश्र व्यंग्यात्मक संज्ञाएं हैं किन्तु करुणानिधि 
| सामंजस्य--मुलक संज्ञा है। एक कविता में व्यंग्यात्मक संज्ञा का व्याख्यात्मक रूप 
इस प्रकार है--- 
(4) जी हाँ, मैं अपने मन-का राजा-- 
अपनी ग्राम-लक्ष्मी का नारायण हूँ 
तेहरू की पुत्री का हारायण हूँ 
जी हाँ, मैं राजनारायण हैँ! (वो अन्दर से बाँस करेगे) 
प्रतीकात्मक 
(5) हाय, अलीगढ ! | हाय, अलीगढ़ ! 
बोल-बोल, तू ये कसे दगे हैं । 
हाय, अलीगढ़ ! / हाय, अलीगढ़ ! (हाथ अलीगढ़) 
(6) वह हिरण कशिपु | वह अहिरावण / चह दशकंधर / वह सहसबाहु (तर्पप 
(7) राम बचन, सुदामा, मुँद्रिका, अखिलेश पांडे, 
मोहनिया बाबू, नौशोद, अखबाक, / दसई, हकेंदू, कर्मा, सलीम-- 
मोतिया के इदं-मिदं आ के जमा हो गए है। (नेवला) हे 
अन्तिम उदाहरण में समाज के विभिन्न वर्गों तथा जातियों की ओर संकेत 
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करने बाली इन व्यक्तिवाचक संज्ञाओं का प्रयोग 'जन' की व्यापकता दर्शाने के लिए 
हुआ है और यह्‌ बतलाने के लिए कि जेल में सब समान होते है। सभी प्रकार के 
भेदभाव भुलाकर वे एक ही संज्ञा 'कैदी' के नाम से पुकारे जाते है इसीलिए उनमें 
अपने आप एकता का भाव पैदा हो जाता है । 
आंबलिकता का वातावरण निर्माण करने के लिए भी संज्ञाओ का प्रयोग 
हुआ है-- 
(8) बड़ा और छोटा सरकार | लाल साहेब, हीरा जी 
मानिक जी, मोती साहेब / तुन्‌ जी बचोल बाबू 
८ ८ ०५ 
तिलौड़ी, दनौडी, तिसियोडी, पापड़ 
तरीई, नेनुआ, भिण्डी और बैँगन (विजयी के वंशधर) 
(9) मकई-मड़आ साम-कावन धान-गम्हड़ी आदि बोये जा रहे हों'** *** 
(एक मित्र को पत्र] 
संज्ञा के समान ही सर्वनाम का भी व्यंग्यात्मक प्रयोग होता है। हाँ, संज्ञा 
की अपेक्षा इसका व्यंग्य अधिक सुक्ष्म होता है | यहाँ इसके दो उदाहुरण द्रष्टव्य हैं--- 
() कसे मरा तू ? 


>< >< 
तो तुम भूख से नही मरे ? 


>९ ०५ 
नाम नहीं लीजियेगा 
हमारे सामने फिर कभी भूख का (प्रंत का बयान) 
(2) रानी महारानी आप | नवाबो की नानी आप (इन्दु जी क्या हुआ 
आपको ) 
पहले उदाहरण में धर्मराज के मुख' से' प्राइमरी स्कूल के अध्यापक के निरथ्ंक 
स्वाभिमान पर प्रहार करने के लिए “तु” के स्थान पर तुम का प्रयोग कराया गया 
है। भौर भूख से मरे अध्यापक द्वारा अपने लिए “हमारे! (बह॒बंचन) सर्वताम का 
प्रयोग करवाकर कवि ने पाठकों के सामने उसके मिथ्या अहंकार की कलई खोल 
कर रख दी है। दूसरा उदाहरण स्वयं कवि की उक्ति होने से इतना सूक्ष्म नहीं है 
किन्तु 'राती महारानी और “तवाबों की नानी! के साथ 'आर्प का व्यंम्य वक्रोक्ति 
के कारण बहुत तीखा हो गया है। व्यक्ति के प्रति आदर न होते हुए उसके लिए 
आदराधथंक प्रयोग उस पर प्रहार करने के लिए ही किया गया है । 
आश्चय मिश्वित क्रोध के लिए (और एक जनवादी कवि मे मिथ्याचरण 
करन वाले नेताओं के प्रति क्रोध होना स्वाभाविक ही है) प्रश्तवाचक सर्तनाम क्या” 
का बड़ा सार्थक प्रयोग हुआ है--- 
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([) क्या हुआ आपको ? | क्‍या हुआ आपको ? 

सत्ता की मस्ती में | भूल गई बाप को ? (इन्दु जी क्या हुआ आपको) 
(2) 'भले मानसो' से दिन-रात तुम्हारा घिरा होना 

वो सब क्या था आखिर ! (वो सब क्या था आखिर) 


संचारियों की अभिव्यक्ति के लिए इसी क्रम मे निषात का विशिष्ट प्रयोग, 
शब्द क्रम विपयेध, पर्यायवाची वाक्‍्यों की हखला आदि को भी लिया जा सकता 
है किन्तु ये प्रयोग की विशेषता के कारण नहीं, विषय की विशेषता के कारण ही 
जनवादी शैली के उपकरण बनते हैं । नागाज न की शैली के बारे में हम एक ही बात 
और कहना चाहते हैं । वह है बोलचाल के वाक्यों या वाक्‍्यांशों को ही कविताओं का 
शीर्षक बना देना । लगता है कवि मंच से उतर कर सीधे-सीघे जनता के बीच 
में आ गया है। ऐसे कुछ शीषकोी की बानगी देखिए-.- 

() दयाकवों खोकोन ओइ जे गाँधी महात्ता"** 

(2) घिन तो नही बाती है ? 

(5) अब के इस मौसम में 

(4) पता नही, दिल्‍ली की देवी गोरी है या काली 

(5) जाने तुम डायन हो 

(6) तुनुक मिजाजी नहीं चलेगी 

(7) बाल-बाल बचा हूं मैं तो*** 


नागाजून ने अपने लिए 'तरल आवेगों वाला अति भावुक, हृदय धर्मी में 
जनकवि' का प्रयोग किया है। शैली के भाषिक उपकरणों के प्रकाश में इस 
वाक्य की सत्यता स्पष्ठ हो जाती है । 
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कवि नागार्जुन : एक मल्यांकन 
““विश्वंभरनाथ उपाध्याय 


'मागार्जुन कवि नहीं हैं! यह अभिमत स॒० ही० वात्स्यायन का हैं, ऐसा कहाँ 
पढ़ा था (सम्भव है, इस बीच उनका मत' बदला हो जैसा कि प्रेमचन्द, निराला, 
मेथिलीशरण गुप्त के विषय में बदला है) और दूसरी तरफ, जननिष्ठ-सामाजिक- 
परिवतंत के प्रति प्रतिबद्ध लेखकों और आलोचकों में यह प्रवृत्ति है कि सिर्फ नागाजु न 
ही है, शेष तो अभजिन जीवन-पद्धति के हैं और इसलिए मध्यवर्गीय सीमाओं में घिरे 


हुए है । 
सत्य, इन दो अतिवादी अभिमतों के मध्य में ही कहीं होगा । 


नागाजु न को अभिजननिष्ठ अहम्मन्यादअ ४ जैसे व्यक्ति क्‍यों कवि नहीं 
मानते, इसका शायद कारण यह है कि अपने ॥हानुभू | सीमा' के कारण इन' लोगों की 
रुचि का विस्तार नहीं हो पाया, सहानुभूति तथा ममताओं का भी। अतः जब 
ऐसे लोग यहु देखते हैं कि तागाज्‌ न की सीधी प्रचारात्मक कविताओं को, प्रगतिशील 
और जनवादी “कविता” कह रहे है, तब वे भड़क कर नागाज्‌न को सम्पूर्णतः नकारने 
लगते हैं | दूसरे यह कि रूपवादियों मे यह शुरू से ही प्रवृत्ति रही है कि वे चित्रण- 
क्षमता और शब्द आविष्कार को, कविता में कवित्व का मुलतत्व मानते है, व्यग्य- 
विद्र प को वे कविता से' पृथक कर “व्यंग्य कविता नाम की एक अलग कोटि बताकर 
उसमे व्यग्यकारों को पटक कर और इस तरह उन्हें गौणता प्रदान कर स्वयं प्रमुखता 
प्राप्त कर लेते हैं । 


मुझे लगता है कि नागाजु न में न सिर्फ प्रचारात्मक कविताएं हैं, बल्कि उनमें 
“'कलासिक ढाँचे' (संस्कृतश होने के कारण) की भी कई रचनाएं है, यथा “कालिदास” 
पर उत्तकी प्रसिद्ध कविता । उनमें विपक्ष वर्ग की जीवन दशाओं की प्रामाणिक और 
करुणा-उत्पादक कविताएं भी हैं (चक्की रही उदास) और सम्पूर्ण व्यवस्था को जड़- 
मूल से निवेंसन कर देने वाली, सुगठित, प्रचारातीत मगर व्यापक प्रभाव वाली 
कवितायें भी हैं (मंत्र)। उनमें शास्त्रीय और लोककाव्य की मिली-जुली परम्परा 
वाले विन्यास भी है और कालिदास, विद्यापति आदि के प्रेम काव्यों के सरस अनुवाद 
भी । यह लक्ष्य करने की बात है कि उत्तरमेष और विद्यापति के ललित पदों को 
सामने लाते समय नागाजु ने के मन में यहू संकोच नहीं आया कि क्रान्ति की चेतना 
या व्यवस्था विरोध की उनकी जिहाद, मनोहर शव गारी काव्य से मन्दे हो जाएगी। 
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दरअसल, नागाजु न की कविता को प्रायः उनके संदेश (मैंसिज) और जाग- 
रूकता (अवेयरनैस) से समझा गया है, उनके व्यक्तित्व के सन्द्भ में नहीं | नागाजु न 
का व्यक्तित्व कोई सीधी लकौर की तरह एकायामी नहीं है, न वह उनकी 
प्रहारक कविताओं की तरह सपाट है। उसमे क्लासिक कवियों ज॑सी बहुरंगता 
है ओर बे अनेक रंग या तरगे, जब तब, यत्र-तत्र (रचनाओं मे) अपनी उपस्थिति 
जता कर, उस स्थायी 'महाभाव' में विलीन हो जाती है, जिसे प्रतिरोध का भाव--- 
$67077०70 ०[ 9277०] एे०588706 कहते हैं। यह प्रतिरोध उस सबके विरुद्ध 
है, जो नागाजु न के प्रिय जन (शोषित) को सताने वाला है, चाहे वह कोई व्यवस्था 
या सिस्टम हो या कोई व्यक्ति या वर्ग । जनताजनादंन' नागाजुन के इस स्थायी 
महाभाष के युगपत्‌ साथ चलते वाली और उसकी पुष्टिकारक अन्य भावतरंगों को 
अभी तक नही समझा गया, ऐसा मैं सोचता हूँ। 


बरसों के पर्यवेक्षण से यह बात मैं भी मानता हूँ कि नागाजून की व्यंग्य 
कवितायें ही सर्वोत्कृष्ट हैं। यह मत डा० रामविलास शर्मा का भी है जिनकी निगाह 
सर्देव इस बात पर रहती है कि किसी कवि की कविता का प्रभाव, जनसाधारण पर 
कसा पड़ता है । चूंकि सिर्फ नागाजू न मे ही वर्मच्युत (डी क्लास) शध्यक्तित्व और 
कृतित्व है, सिर्फ उनकी कविता में ही सर्वाधिक वर्तमान शासकवर्ग की पोल खोली गई 
है, शासक-शोषक वर्भ के अन्तविरोध और अत्याचार और निकम्मेपन को सिर्फ 
नागाजु न मे ही स्पष्टता से समझा गया है, उन्ही में सर्वाधिक परन्तु अन्तरस्थित तीव्रता 
है । अत: डा० रामविलास शर्मा ने, इधर के अन्य कवियों पर इतने विस्तार और 
प्रियता के भाव से नही लिखा, जितना नागाजं न पर लिखा है (अस्तित्ववाद और 
नयी कविता) । 


मैं यह भी मानता हूं कि नागाजू्‌ न, जनप्रयुक्त भाषा के सबसे बड़े प्रयोगशील 
कवि हैं यानी उनकी कविताओ मे ठेठ हिन्दी का ठाठ है और उतकी बुनावट मे, इस 
जनशब्दावली के वेसे ही विन्यास हैं, जेसे कबीर में मिलते हैं। चूंकि जनता में, 
अभिजन वर्ग से घुणा है, बडमूल घृणा है अत: जनता के वचनों में व्यंग्य और मुहा- 
यरादानी बहुत होती है। कबीर ने इस शक्ति को पहचाना था और बाद में सभी 
सनन्‍्तकवियों ने इसका पालन किया। प्रेमचन्द की भाषा में भी व्यग्य और मुहावरा- 
दानी है और नागाजुन में तो जनमन मे बसी बोली का सम्पूर्ण वैभव है, विशेष कर 
व्यंग्यों में । 

ममंत्र' कविता में यह प्रवृत्ति सर्वोत्तम रूप में मिलती है। इस कविता में, 
स्थापत्य की दृष्टि से सुगठन है, उतार-चढाव है, नाटकीय मोड़ और तोड़ है और 
मध्यकालीन गूढ़ साधनाओं के मुहावरे का अत्यन्त सचेत इस्तेमाल है । पुरानी सामग्री 
का किस तरह आधुनिक और समकालीन प्रयोग कर तयी संरचना को जा सकती 
है, इपका सबसे अच्छा उदाहरण नागाजू न का “मंत्र है । 
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विरोध और विद्रोह के मनोविज्ञान का ने अभी अध्ययन हुआ है, न चिकने- 
चुपड़े, सुख-सुविधाओं मे सड़ रहे लोग यह समझते है कि जो व्यक्ति, तन-धन-प्रभाव 
और शक्ति से हीन होने पर भी, समूची अत्याचार संरचना, सरकारों और खूनीवगगों 
को ललकारता है, उनकी खिलल्‍ली उड़ाता है, उनका मनोबल तोड़ता है, नैतिक 
मानवीय दृष्टि से अपराधी सिद्ध करता है, उसका मनोविज्ञान कैसा होगा । 


नागार्जन एक संकुल-संघ्षशील शख्सियत का नाम है और इस संकुलता 
(काम्प्लैक्सिटी) की एक प्रवृत्ति यहु है कि नागार्जन जैसा व्यक्ति, कहीं भी, किसी 
भी प्रकार की असगति, मनसा, बर्दाश्त नहीं कर पाता । चूंकि वह कुछ कर नही 
सकता अतः वह व्यंग्य द्वारा बदला लेता है। और लोग भी बदल! लें, इसलिये वह 
व्यंग्य को हथियार की तरह प्रयुक्त करता है । 

जो यह जानना चाहते है कि कविता किस तरह, जनपक्ष मे, शस्त्र बन जाती 
है, किस तरह सशस्त्र-दष्टि (87760 ५०7) सशस्त्र-साहित्य का सृजन करती है, 
किस तरह कवि और लेखक, जनविराट की आकाक्षाओं और आक्रोश का माध्यम 
(मीडियम) बन' जाता है, उन्हें नागाजन के कृतित्व और उससे भी पहले उनके 
व्यक्तित्व को देखना चाहिये जो जनमय है। जनतादात्म्य यदि किसी कवि में शत- 
प्रतिशत है तो वह नागाज न में ही है और जहाँ तादात्म्य खरा और गहरा होता है, 
वहाँ रचना में सिद्धि यकीनन' मिलेगी--'तादात्म्यात न का सिद्धि: (अभिनवगुप्त) । 

रूपवादी-शली वैज्ञानिक संरचनावादी वर्गरह, शब्द और अन्य काव्यांगों के 
स्थापत्य को तो देखते हैं किन्तु यह नही देखते कि इस स्थापत्य मे, जो नवीन सरचना 
ओर नयी अन्वितियाँ हैं, उनका' प्र रक और कारक तत्व, वह तादात्मय है, तादात्म्य 
जन्य संवेग और शक्ति है। साहित्य मानसी सृष्टि है, यह मृल बिन्दु तकनीकी- 
आलोचना में प्रायः विस्मृत हो जाता है अत: नागाजून जैसे कवियों के साथ अन्याय 
होता रहा है क्यों कि उनका तकनीकी पक्ष आरोपित नहीं है, न आयातित है, वह शुद्ध 
देशी बल्कि 'देसी' है और देशो को घ्रिदेशी व्यक्षित नहीं समझ पाता । 

जनवादी लेखकों-अआलोचकों के शिविर में, रचनात्मक-उत्कृष्ठता की परवाह 
न कर, तात्कालिक-राजनीतिक-प्रचार और अभियान को महत्व देते के कारण, 
नागार्जुन की सपाट्ययान प्रचारात्मक कविताओं को अधिक उछाला गया जो राज- 
नेतिक चेतना के प्रसार की दृष्टि से तो ठीक था पर इस तरह के जोश से, मूल्यांकन 
से बाधा भी पड़ती है। 'अब ती बन्द करो हे देवी यह चुनाव का प्रहसन! और 
भन्त्र' मे से यह चुनना ही होगा कि रचनात्मक-उत्कर्ष किस कविता में अधिक है । 

पर यह नहीं हुआ । फल यह निकला कि रूपवादियों को यह कहने का मौका 
मिल गया कि जनवादी और प्रगतिशील लेखक आलोचक के लिये तो साहित्य और 
कला गौण है (8.9972707७0०)) है, मुख्य नहीं है जबकि कलाकार और लेखक 
प्रपीनकला को साधन नही, साध्य मानता है, तभी कथ्य और कला की अन्विति 
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घन पाती है। यदि कोई कला को मात्र अस्त्र-शस्त्र मानता है तो उ्त में कथ्य को 
भधानता होगी, कला गौण हो जाएगी यानी कथ्य और कला पृथक्‌-पृथक्‌ असमन्वित 
होगी अतः बह कला या कविता ही ने होगी !! 


इस तक को नारावादियों ने मौका तो दिया पर क्‍या यह तर्क सगत है ? 


यह ठीक है कि नागाजत की नारात्मक कविताओं मे कऊृपरीपन है किन्तु 
उनकी ऐसी रचनाये भी हैं, जिनमें कथ्य और कला मे, उनके भीतरी संबेग की गति 
से स्वत: रूप आ भया है। रूप कोई, मूल संवेग से असम्बन्धित वस्तु नहो है। जिस 
तरह यौवत आने पर यानी शरीर में ऊर्जा के ज्वार से, उसकी छलक और झलक, 
लावण्य और भंगिमायें (नाजो-अन्दाज) या हावभाव स्वतः आ जाते है, उन्हें सिखाया 
नही जाता, किसी रु्ण शरीर मे, सिखाने पर भी स्वाभाधिक हाव-भाव नहो आ 
सकते, इसी तरह नागाजून के अनन्त जीवनानुभवों, दीर्घ पर्यवेक्षण और विशद 
अध्ययन मनन से निमित उनके मानस की उठान से, रूप स्वतः आ जाता है। इसका 
यह अर्थ नही है कि नागाजू न मात्र अन्त.प्रेरित कषि हैं, था यह कि वे सचेत कर्वि 
नही है । नागाज्‌ न शास्त्र और लोक, दोनो भें सिद्धहस्त होने के कारण शब्द, बिम्ब 
आदि की रग-रण से वाकिफ है अतः अच्त्तःप्रे रणा से स्वतः अभ्यागत या अवतरित रूप 
के अतिरिक्त वह सेत होकर भी रचाब लाते है और ऐसे सटीक प्रयोगों की 
नागाजू न में भरभार है । 


अन्त में यह कि नागाजू न पिछले कई दशको में हिन्दी कंविंता में सरहपा 
और कबीर की उस कविता को नया कला बैभव और नयी धार देते रहे है जिसे 
आलोचनात्मक कविता (0080७७] ९००४५) कहते है। यह उनके व्यंग्यो का ही 
एक भाग है या यों कहे वह सर्वत्र व्यग्यमय है क्योकि जहाँ व्यंग्य है, वह आलोचना 
ओर उखाड़है. डभी। 


हिन्दी साहित्य में शास्त्रीयतावादियों ने जिस तरहु सरहपा और कबीर आदि 
सिद्धों-सन्‍्तों को कवि नहीं माना, जिस तरह रामचन्द्र शक्ल और नंददुलारे वाजपेयी 
ने सिद्ध + ताथ -- सन्त कवियों को नीची निगाह से देखा, उसी तरह हमारे आज के 
शास्त्रवादियों ने नागाजु न को उचित मान और महत्व नहीं दिया । डा० नगेन्द्र हों 
या अज्ञेय, लोक-बोध के बिना ये वरिष्ठ लोग नागाजु न को सहानूभूति नहीं दे सके 
पर इससे नागाज न का कुछ बिगड़ा नहीं क्योंकि दिन प्रतिदिन अन्य अनेकों में, उनमें 
जो शास्त्र और लोक, दोनों को समझते है, नागाजु न की कविता ओर व्यक्तित्व की 
अधिका धिक मूल्यवत्ता भास्वरित होती जा रही है । 


नागाजू्‌ न मात्र जनक॑वि नही शुद्ध कवि के रूप में भी बड़े और बिकट्ठ 
कवि है। के 
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सामान्यजन के महाकवि 


“-विजय बहादुर सिह 


जिस तरह छायावाद के शलाका पुरुष निराला और प्रयोगवाद-नयी 
कविता के शलाका पुरुष अज्ञेय हैं, उसी तरह प्रगतिवादी कविता के शलाका पुरुष 
नागाजु न हैं। मैथिलीशरण गुप्त के माध्यम से हम छायावाद की पूव॑वर्णी खड़ी बोली 
की कविता को पहचान सकते हैं, उसी तरह छायावाद के बाद की प्रगतिशील 
कविता को पहचानने के लिये अगर कोई एक ही कवि सबसे ज्यादा हमारे मतलब का 
है तो वह नागाजू न है । यों और भी कवि हैं--जैसे कि मुक्तिबोध, शमशेर, केदार 
और त्रिलोचन पर नागाजु न जैसा इनमें से एक भी नहीं है। नागाजू त प्रगतिवाद के 
निराला हैं। छायावाद की व्यापक परिधि का अतिक्रमण करते हुए जो काम 
निराला ने उस सन्दर्भ मे किया, लगभग वैसी ही भूमिका नागाजुन निभा रहे है 
प्रगतिवाद के सन्दर्भ में । 


अपने निबन्ध की शुरुआत में ही मैंने एक शब्द का प्रयोग किया है--शलाका 
पुरुष । इसके साथ मैं यह भी निवेदन करना चाहता हूं कि प्रत्येक काव्यान्दोलन के 
शलाका पुरुष का व्यक्तित्व निर्माण अपनी परिस्थितियों की अनुरूपता तथा जरूरत 
के आधार पर हुआ करता है। इसलिये शलाका पुरुष कह देने मात्र से निराला 
अशेय और नागाजु'न एक ही व्यक्तित्व के पर्याय नही हो जाते । निराला का विध्रोह 
नागाजू'न का विद्रोह नहीं हो जाता। निराला की अभिजात मूलक स्वच्छन्दता 
नागाजु'न की औषड़ी स्वच्छन्दता से फिर भी काफी दूर और अलग है। निराला, 
हमारी सांस्कृतिक गरिमा और वैभव के उदात्त रूपों के शिल्पी हैं। उनका छद, 
लयविधान, काव्य-भाषा और संगीत जातीय संस्कारों की गहरी ,भूमिका लिये हुए 
एक सयी सभ्यता को जन्म देना चाहता है, जिसका केरद्रीय तत्व अध्यात्म होगा । 
बाहर का सारा तामझास, चाकचिक्य, रंग-रोगन अस्वीकार्य नहीं है। किन्तु वही 
प्राणतत्व न कहा जा सकेगा । इस लिहाज से निराला का विद्रोह एक सास्कृतिक 
विस्फोट है। उनके पास अगाध प्रेम और असीम करुणा है। उनकी कविता अद्व त 
चिन्तन की अत्यन्त गहरी और बारीक लपेट में लिपटी हुई है। उत्तका समूचा विद्रोह 
क्रि्ना रचनात्मक और उदात्त है, यह बताने की जरूरत नहीं। तभी तो वे छायावाद 
, शलाका पुरुष कहे गये । 
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नागाजु न को पहली बार लगभग इककीस बाईस साल पृवं कलकत्ता के 
महाजाति सदन के मंच पर पायजामा और बहकटी में देखा था। वे अकाल कबिता 
का पाठ कर रहे थे। उन दितों मैं कलकत्ता के विद्यासागर कालेज का छात्र था 
और महाविद्यालय की हिन्दी परिषद्‌ का सचिव भी । हमने नागाज न को आमंत्रित 
नही किया था। ऐन वक्त पर सड़क से गुजरते हुए हमारे कुछ वरिष्ठ मित्र उन्हें 
पकड़ ले आए थे । अकाल” कविता का पाठ करके वे गायब हो गये | बिना किसी से 
कुछ कहे । 


दूसरी बार उन्हें सागर विश्वविद्यालय के हिन्दी विभाग में आधुनिक कविता 
पर व्याख्यान देते सुना । वही यह जाना कि जो छन्द का मास्टर नहीं है, वह मुक्त 
छद भी क्‍या लिखेगा ? वही पहली बार यह जान पाया कि नागा बाबा सिर्फ 
अकाल, जयति नखरजनी, पांच पूत भारतमाता के, बायू के तीन बन्दर, आओ 
रानी हम ढोयेगे पालकी तथा प्रेत का बयान जैसी कविताओं के अलाबा अगर 
बादल को घिरते देखा है, या “कालिदास” जैसी क्लासिक तेवर वाली कविता भी 
लिख लेते है तो इसका कारण यह है कि वे ससस्‍्क्ृत भाषा और साहित्य के पारम्परिक 
पाण्डित्व के भी धनी है। इतना ही नही, वे मेघदूत के काव्यात्मक अनुवादक है। 
विद्यापति और जयदेव के ठीकाकार है। पालि और अपभ्र श के अध्यापक रह चुके 
हैं । जैनाचार्यों के शिक्षक और बौद्धों के भिक्ष्‌ बनकर श्री लंका के विद्यालंकार मठ 
का स्वाद भी ले चुके है। 938 में स्वामी सहजानन्द के निर्देश पर चीवर सहित 
बिहार के किसान आन्दोलन में कूद कर जेलो की हवा भी खाई हैं। गरीब ब्राह्मण 
घर में जन्म ले, पारम्परिक ढंग से संस्कृत पढ़कर, अच्छी भली नौकरियां छोड़ते 
हुए श्रीलंका जाना ओर खुंद ही पिता के दिए हुए नाम वेद्यनाथ भिश्र का परित्याग 
कर नागाजु न बन जाना क्‍या यह प्रमाणित नहीं करता कि हमारा यह रचनाकार 
परम मोह के वातावरण में भी विरक्त होकर जीने की क्षमता रखता है और पाखण्ड 
पोषित सधुक्कड़ी को सहज ही जनता-जनाद॑न की पौड़ाओं के सन्दर्भ में त्याग कर 
उस सामाजिक कार्यकर्त्ता का बाना अपना लेता है जिससे किसी देश की रचनात्मक 
राजनीति अपना स्वरूप प्रहण करती है। यह वही व्यक्ति हैं जो पिता से बदला लेने 
के खयाल से घर छोड़ता है और सामाजिक जीवन के संघर्ष को बल देने के लिए 
एक अनुशासित सैनिक की तरह गेरुए चीवर को उतारकर अपने झोले में रख लेता 
है। एक विचारक्रम में शमशेर जी ने यह सवाल उठाया था कि एक बौद्ध भिक्ष्‌ का 
माक्सेवाद से भला क्या रिश्ता हो सकता है ? मेरं सामने उसी वक्त महापण्डित 
राहुल की स्मृति उभरी जो बौद्ध भिक्ष्‌ और माक्सवादी लेखक थे। सच्चे बौद्ध 
का विकास अगर होगा तो वह रास्ता यही है। क्‍योंकि बौद्ध दर्शन मनुष्य के दुःखों 
के चिन्तन पर टिका हुआ है। यह उस महा करुणा की देन है जिससे गौतम बुद्ध 
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पंद। 'होत ॥है यही करुणा जब सामाजिक, आधिक उत्थान और लोक समानता को 
ओर उन्मुख होती है, अपने समय के अभावों और दैषम्यों से निश्चेत न होकर 
व्यवस्था परिवर्ततं के लिए छटपटाती है तब माक्सेवाद सामने आता है। मानव 
संस्कृति जब भोगवाद की अतल घाटियों मे गिरने-गिरने को हो जाती है, आत्म 
स्वार्थ के ऊचे किन्तु हृदयहीन पठार जब अहं में तपने लगते है, परिग्रह की चरम 
जडता जब आदमी को कोड़ी बराबर मूल्य भी नही दे पाती तब आध्यात्मिक क्षेत्रों 
भे अपरिभ्रह और टृस्टीवाद, हृदय परिवतंव जैसे उदार और शालीन' सिद्धान्त जन्म 
लेते हैं। यही वह जमीन है जब माक्संवाद भी अपने अक्ुर फेंकता है और सामाजिक 
बदलाव की दिशा में क्रान्ति एक हथियार के रूप मे हमारे सामने आती है। 


जिस कलाकार का मन जड़ सौन्दयंवादी नहीं हो गया है, जिसके मष्तिष्क 
के कपाट खुले हुए है, जो रूढ और मोटे संवेदनो की जकड़ से बाहर है, वह तथा- 
कथित कवित-विवेक को बाला-ए-ताख रखकर कोरे कागदों पर अपने युग का सत्य 
लिखने की प्रतिज्ञा कर लेता है । नागाजु न ने भी अपनी एक कविता भें यह प्रतिज्ञा 
की है कि अपने युग में तुच्छ समझे जाने वाले सामाजिक दृष्टि से हीत और अस्पृश्य 
समझे जाने वाले ही नही, आथिक तौर पर जीवत्त के भयावह अभावो से निरन्तर 
जुझ्नने वाले उपेक्षित और प्रताड़ित लोगो के लिए अपनी लेखनी को हल के फार 
की तरह इस्तेमाल वे करंगे। जैसे तुलसीदास ने अपने समय में यह ब्रत लिया था 
कि वे नरकाव्य नहीं लिखेगे, बसी ही नागाजुन की यह प्रतिज्ञा भी सकारण है । 
यदि वे चाहे तो अब भी सौन्दर्यवादी, अलंकृत विधान वाली संस्कारधर्मी कविताएं 
लिख सकते है। 'बादल को घिरते देखा है”! वाली कलम अभी भी उनके पास है 
किन्तु युग के दबाव कुछ दूसरे ही है। इसलिए वे “मन्त्र” जैसी कविता लिखते है । 
द्याक चो खौकोत एइ जे गाँधी महात्मा” जैसी मार्मिक पीड़ा का इजहार करते है । 
हमारे समय की सामाजिक विडम्बना और राजमीतिक पतन का उल्लेख करते हैं 
और स्वातन्त्रयोत्तर चितकबरे विकास पर खीजते हुए आत्मरति ग्रस्त बुद्धिजीवियों, 
सत्तान्ध राजनेताओं और इलेक्शनमुखी पार्टियों पर दुर्वासा की तरह बरसते रहते है । 


उत्तकी जितनी भी व्यग्य कविताएं हैं, उनके पीछे करणा से पैदा हुआ 
आक्रोश और क्षोभ है किन्तु निष्क्रिय क्षोभ नहीं, आक्रामक क्षोभ है वह । इसीलिए 
वे सिर्फ नंगा ही नहीं करते, चित्त भी कर देते हैं। पटकनी पर पटकनी देते चलते 
हैं। उनका व्यंग्य काव्य इस अर्थ में अद्वितीय है कि उपहास (हाय मर) के तत्व 
उस पर हावी नहीं हो पाते । हमारा क्रोध. अधिक सजग और लक्ष्य बद्ध होता चलता 
है। नागाज न जब बहुत गुस्से में होते हैं यानी कि विस्फोट की हद तक, तब व्यंग्य 
लिखते हैं, यही गुस्सा जब शानन्‍्त सागर होता है, सामाजिक जीवन में धनपतियों, 
कुबेर के छोतों या धन-पिज्चाचों का हाल चाल लेने निकल पड़ते हैं, जहाँ उनके 
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वैभव का उन्मत्त प्रदर्शन और स्वाहारा का शिकार चलता रहता हैं। “विज्ञापन 
सुन्दरी' और “उन्मत्त प्रदर्शन” जैसी कविताएँ तभी लिखी जाती हैं। महानगर 
कलकत्ता तायाज्‌ त की कविताओं का सबसे समृद्ध हिण्टर लेण्ड है। जिस तरह 
दिल्ली उन्हे समकालीन राजनीति भौर राजनेताओं के क्र कुटिल जन 
विरोधी चेहरे की पहचान कराती है, उसी प्रकार कलकत्ता उन्हें दुहरा दृश्य- 
दर्शन देता है। एक ओर ऊची-ऊची इमारतों, चमकती हुईं निओन बिजलियों, 
भागती हुई मोटरगाडियों और अश्लील रंगीनियों का माहौल है तो दूसरी और सुरती 
फाकते, ठहाका लगाते चटकल मजदूर और फटी बिवाइयों वाले पैर लिए वामना- 
बतार रिक्‍्शाचालक हैं, जो आदमी होकर भी घोड़ी की तरह जुतकर आदमी को 
ही ढो रहे है। विषमता की यह तीखी अनुभूति कलकत्ता जेसे महानगर पहली 
ही मुलाकात में करा देते है। किन्तु यही वह उपनगरों में रहने वाली श्रमिक 
आबादी भी है जिसके लिए इस कवि के हुदय में निर्वाध प्यार और मंगलकामना 
है। यह नागाज न की कविता की वह दुनिया है जो उच्चवर्ग मध्यवर्ग वाली सफेद- 
पोश पाखण्ड पूर्ण दुनिया से कोसो दूर है। यह वह दुनिया है जिसके सवेदन सूत्र 
गावों से जुड़े हुए है। जो धरती पृत्र है किन्तु जिसका पसीना अब बड़ी-बड़ी धमन 
भट्टियो के सामने ललकारता हुआ खड़ा है। यह तीसरी दुनिया जितना इस कवि 
को जानती है, उतना और किसी को नहीं। नागाज न इसी दुनिया के पक्षधर कवि 
हैं। किन्तु यह पक्षधरता कोरी सैद्धान्तिक पक्षधरता नही है । इसके पीछे उनकी 


गहरी हम काम कर रही है जिनका साकेतिक हवाला मैंने शुरू में ही 
दिया 


आज तो बहुतेरे युवा वामपथी कवि यह दावा करने लगे हैं कि देश प्रेम 
की शुरूआत व्यक्तिगत प्रम से ही हो सकती है और इसीलिए उनकी राष्ट्रप्रे मं 
की कविताओं का चेहरा क्रान्ति की आंच से तमतमाया हुआ है। उनके अनुसार 
यह एक ऐसा सत्य है जिसे सबसे पहले चेग्वारा जैसे क्रान्तिकारियों ने ही प्रकट 
किया । इसीलिए मैं भारतीय साहित्य शास्त्रियों के रसराज वाली धारणा के 
आधार पर यह भी नहीं मात पाता कि काम ही वह मूलवत्ति है जिसके आधार 
पर दुनिया का असली रंग-रूप संवेदनागम्य हो सकता है। फ्रायडियन “काम को 
मैं इस अर्थ में अपेक्षाइंत अति संकी्ण मानता हूं। हां अगर काम को दाशंनिक 
धरातल पर लिया जाये तो निश्चय ही बहु सारे भावों को समेट लेता है। आचारय॑ 
शुक्ल ते “कविता क्‍या है! शीष॑ंक महानिबन्ध में कविता का मूल उत्स कवि की भाव- 
कता को मानते हुए यह दृढ़ मान्यता प्रकट की है कि सच्चे भावक कवि की पहचान 
इस बात से होगी कि वह प्रकृति और जीवन के अति सामान्य से लगते वाले दृश्यों से 
कितना रागपूर्ण सम्बन्ध स्थापन कर सका ? यदि उसका रागतत्व भव्य और दिव्य मे 
ही लिप्त है तो वह आचार्य की निगाह में सच्चा सहृदय और भावुक कवि नहीं । 


( 07 ) 


मुक्तिबोध ने 'नयी कबिता का आत्म-संघ्ष तथा अन्य निबन्ध! में इसीलिए अपने 
जमाने के कवियों से सौन्दप के रूढ़ सेन्सस तोड़ने का अनुरोध किया था । उनका 
यह कहना था कि वीरान बंजर पठार में भी एक आकषंण होता है, सघन अन्धकार 
की भी एक खूबसूरती होती है, उसे हमारे कवि क्यो भूले हुए हैं? नागाजु न ने इस 
कथन के बहुत पहले ही एक कविता लिखी थी-'जया। जया पड़ौसी की एक गूगी 
लड़की का नाम हैं जिस पर इस कविता का प्रेम छलका है और उसी के प्रकाश मे 
यह उसके सुन्दर भविष्य का साक्षात्कार कर सका है। कवि की एक और कविता हैं 
“रंगीन चूडियाँ' जिसमे एक ड्राइवर बाप अपनी नततन्‍्हीं बेटी की चूडियाँ बस के अगले 
हिस्से में सामने ठांगे हुए है और जब वे हिलती हैं, उसे अपनी बेटी ही आंखों के 
सामने उछलती-कुदती-नाचती नजर आती है। एक ड्राइवर बाप के लिए इससे बडा 
सुख और क्या हो सकता है जो दिन भर अपनी बच्ची से दूर कहने को मजबूर हैं । 
जीवन के ये छोटे से लगने वाले छोटे लोगो के सुख जो नहीं समझ सकते, वे 
नागाजुन को तन समझ सके तो क्या आश्चय॑ ? 


नागाजु न कविता और कविता-आन्दोलनों की तमाम चौहहियों को पार कर 
जीवन के प्रकृत और सहज रूप को पकड़ लेते हैं।। जो लिपा-पुता, सजासंवरा लावण्य 
युक्त है उस पर तो सबकी निगाह जाती रही हैं, क्योंकि असाधारणता का अपना एक 
भाकषंण होता है जो खीचता है। पर जहाँ न पहुंचे रवि वहाँ पहुंचे कवि वाली उक्ति 
का तब कोई मतलब ही नहीं रह जाता। कविता का संसार कभी भी पुराता नहीं 
पड़ता, न ही उसका कोई ओर छोर है । हर आने वाले कवि को आगे बढ़ने के लिए 
राहें खुली हुई हैं। वे और लोग होंगे जिन्हें विषयो का टोठा सताता रहता है। 
सच्चा कवि तो इनकी प्रचुरता में रहता है । हर घटना उसे भाव विह्नल या विचलित 
करने प्र उतारू रहती है-यही उसकी संवेदनशीलता की सजगता का सबसे बड़ा 
प्रमाण है। इस इष्टि से' नागाजू न अपने समय के सबसे ज्यादा जागरूक कवि है। 
इतने जागरूक हैं कि अगर कविता को अखबार के स्तर तक उतारता पड़े तो उन्हें 
कोई हिचक नहीं । भारतेन्दु ने भी अपने जमाने में का सखि साजन ना सखि पुलिस' 
जौसी पंक्तिया और अंधेर नगरी” जैसा नाटक लिखकर यह संकेत दे दिया था कि 
सौन्दर्य एक गतिशील और परिवतंनोन्मुखी धारणा है। तभी न फैशन की दुनिया 
इतनी जल्दी-जल्दी बदलती रहती है। तभी न प्रबुद्ध समाज “आंसू और 'पललव” या 
जूही की कली के बदले 'कफन' और 'पूस की रात” तक उसी कोमल और द्रवणशील 
चित्त से संचरण कर पाता है। इसीलिए शाश्वत सौन्दर्य की माग करने बालों 
को यह स्रोचना चाहिए कि सौन्दर्य एक व्यापक अवधारणा है और इसका कोई एक 
अठल प्रतिमान नहीं, हो सकता। अगर होता तो राम, कृष्ण और दुष्यन्त के बदले 
“होरी' हमारा युग नायक कैसे बन जाता ? उसी प्रकार नागाजन की “हरिजन , 
गाथा कविता का वह हरिजन बालक कैसे हमारे आगामी युग का संदेशवाहक ने 
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बनता ? यह उद्यम सिर्फ वे ही कवि कर सकते हैं जो कविता कौ बनी बनाई परि- 
पाटियों और अवधारणाओ से स्वय को मुक्त कर लेते है। और वे ही सहृदय 
आलोचक ऐसे तये प्रस्थानों को पहचान पाते है, शास्त्र ने जिन्हे अपना क्रीतदास नहीं 
बना रखा है। 


क्या कारण है कि आचार्य शुक्ल ज॑ंसा साहित्य समीक्षक कबीर जैसे कवि 
को ठीक वैसी सहृदयता नही दे पाता जैसी कि रवीद्द्वनाथ, आचाय॑ क्षिति मोहन 
सेन और आचाये हुजारी प्रसाद द्विवेदी देते है” सहृदयों के भी कई-कई गोत्र और 
जातियां होती है। स्वयं मेरे गुरुदेव आचाये वाजपेयी को मुक्तिबोध को कविताओं 
में चिल्लाहट सुनाई देती थी। साहित्य में ही नही, जीवन में भी इस प्रकार की 
रुचि-बाधकता काम करती है और नयी मृतिया हजारों साल तक नगिस की तरह 
अपनी बेनूरी पर रोने को मजबूर रहती है। निराला के मुक्त छन्‍द को एक समय 
के प्रबुद्ध लोग केंचुआ ओर रबड़ छन्द से सम्बोधित करते थे। इसलिए आज अगर 
ताग्रार्जज की कुछ कविताएं लोगो की निगाह मे मात्र पर्चेबाजियां है तो इसमें उनका 
कोई दोष नही । सिर्फ उनकी बद्ध रसिकाई यहा आड़े आ रही है। वे कवि विशेष 
को अपनी रुचियो के बधे बधाए आँगन में नाचते हुए पाना चाहते हैं। किन्तु 
अफसोस, नागाज्‌ू न कबीराना अदाज में धर-ग्ृहस्थी को स्वीकार करते हुए भी उसे 
जलाने के लिए तैयार है । वे जानते है कि फाकामस्ती और फककड़पन का मजा' 
बया है ? घर आगन, तथाकथित अभिजातबाद, शालीन लिहाज और मृदु मन्द-मन्द 
मुस्कान को किन समझोतो और शर्तों के तहत अपना तेज हरण कराता पड़ रहा 
है । इसलिए के कविता को औषड़्पन के नजदीक ले जाते हैं और बार-बार अपनी 
ही गढ़ी हुईं प्रतिमाओं को तोड़कर दूर खड़े हो जाते है। सिर्फ यह देखने के लिए 
कि क्या अब भी उनमें नया कुछ रचने की ऊर्जा बची हुईं है या फिर रिटायडें 
कवियों की तरह जीवन के आखिरी दिनो में पुरानी कमाई का फल चखते रहना 
भर शेष रह गया है। मेथिलीशरण गुप्त एक उम्र में पहुंचअर लिखता बन्द कर 
चुके थे । उन्ते जीवन काल में ही उनके रचनाकार की मृत्यु हो चुकी थी। बच्चन 
कविता और गद्य दोनों को ही नमस्कार करके जिन्दा हैं। किन्तु नागाजत अभी 
ने होगा मेरा अन्त वाली शैली में आज भी हिन्दी और बंगला में लिखते चले जा 
रहे हैं। जिस तरह बुढ़ौती मे रवीन्द्रनाथ की ऊर्जा ने जोर मारा तो वे चित्रकला 
में उतर आए उसी तरह नागाजुन इस उम्र मे बगला के एक ताजे कवि के रूप में 
प्रवेश कर रहे हैं। संस्कृत और मैथिली में तो वे लिखते ही आ रहे थे। वहाँ 
वे 'यात्री' जी है। हिन्दी मे नागाजू न। एक साथ तीन तीन नाम । एक पिता के द्वारा 
दिया हुआ, दो खुद के चुने हुए। परम्परा मे आधुनिकता द्वारा की गई यह बढ़ोत्त री 
उनके सम्पूर्ण व्यक्तित्व की पहचान है । 

वे अतीत को उतना ही जानते हैं जितना किसो भी रचनाकार को 


कि 
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ख़त अमन 


जातना च/हिए। पर वे उसमें से चुनते है, अपने युंग के लायक उसे मांजते चमकाते 
हैं। जरूरत पड़ी तो कुछ और जोडकर उसे तरोताजा बनाते हैं। या फिर नया 
अर्थ देकर पुनः प्रतिष्ठित करते हैं। निराला और तुलसीदास की तरह वे अनेक 
भाषाओं के साथ-साथ अनेक छंदों और शैलियों के भी कवि हैं। 'फूले कदंब' । 
धघिन-धिन धा, घमक-घमक मेघ बजे जैसे ऋतुगीत वे जब लिखते हैं तब विद्यापति 
और निराला दोनों को शामिल कर लेते है। उनके सौन्दर्य विधान के बारे में तो 
कुछ कहना ही नहीं । अलंकार वे इसीलिये नही प्रयोग करते कि कविता को अधिक 
सजाना है। बल्कि उसको उनकी जरूरत है । गैर जरूरत में वे उसे सहज और प्रक्ृत 
ही छोड़ देते हैं। वस्तु चित्रण ही जहा अप्रस्तुत विधान का काम कर ले, वहाँ 
उत्प्रे ज्षा की आवश्यकता क्या है ? बस्तुत: वे शिल्पहीन शिल्प के शिल्पी है। उनका 
शिल्प सूर अदि या रीतिकालीनों की तरह ऊपर से थोपा हुआ नही है। वह 
वस्तु के साथ इतना रच पच गया है कि उसे अलग से पहचानना कठिन ही नहीं 
बहुत कठिन है। उनकी भाषा में अग्नेजी, उद्‌', बंगला के अलावा आम फहम 
भाषा और बोलियों के इतने घुले मिले संस्कार हैं कि एकाथ कवि समीक्षक्रों ने उसे 
सधुक्कड़ी तक कह डाला है। क्योकि नागाज'न घुमक्कड़ जो है। समीक्षा में भी ऐसी 
तुक तान बिठायी जाती है, यह देखकर आश्चये ही होता है । 


मैं जो बात कहना चाहता हूँ वह बहुत सारे मित्रो को केवल चौंकाएगी ही 
नही, आहत भी करेगी, किन्तु अपने अनुभूत सत्य और धारणा को प्रबुद्ध समाज 
के समक्ष विचारा्थ रखना कभी भी अपराध नहीं माता गया। यही सोचक्वर मैं यह 
धारणा व्यक्त करना चाहता हूँ कि नागाज न प्रगतिशील, कविता के आदर्श है और 
अपने जातीय समकालीनों मे सबसे विशिष्ट भी | रूप और शिल्प, भाषा और कंथ्य 
के समग्र अवलोकन पर तो वे निराला के बाद के सबसे विशिष्ट कवि साबित होते 
हैं। उनमें क्लासिक और रोमाण्टिक का अद्भुत संयोग प्राप्त होता है, इतिहास 
और आधुनिकता की युगीन संगति दिखाई देती है। परम्परा और नवीनता के 
प्रसन्‍त बिन्दु उतकी कविता में जगह-जगह मिलते है। उनकी प्रगतिशीलता न ही 
बेचा रिक मतवाद या सम्प्रदायवाद का स्वरुप ग्रहण करती है, न ही इतिहासान्ध 
होकर चन्द कविताई लटके झटके या भाषीय जुमलों मे कैद होती है । उसमें सहज 
का गौरव और सामान्य का संघर्ष बहुत साफ-साफ दिखता है । मुक्तिबोध की तरह 
उनकी सिबति सफेदपोश् सध्यमवर्ग को फैशनमुंद्धी क्रान्ति विलासिता की शरण में 
जाता न होकर आम जनता के बीच टहलना-डोलना और उसके स्थानीय संघर्षों से 
साभ देना है । मुक्षि बोध की कविता आतंक, त्रास, पश्चात्ताप, ग्लानि, विक्षोभ 
और असमंजस की कविता है। उनके यहाँ मध्यवर्ग और उसकी विशिष्ट ख्राम्रियाँ 
हो मुल चिन्ता के रूप में व्यक्त है। जबकि नागाजु न के यहाँ निम्नवर्ग या सचमुच 
का सर्वहारा वर्ग कविता का तायक है। रिक्शा खींचने वाला, चटकल में काम करने 
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ताला मजदूर, उच्चवर्ग का पुश्तैनी शिकार हरिजन और मछुआरा और, महिला 
वर्ग जो वर्षो नहीं शताब्दियों से भारतीय समाज की गुलामी करने को विवश हैं, 
तागाजु न के चरित्र नायक हैं। मुक्तिबोध स्पष्टत; पढ़े लिखे बुद्धिजीवी समाज के 
कवि हैं। उनका क्रातिधर भी वही है और वही रलानि, असामंजस्य, दुविधा और 
+उचाताप की आग में जल भी रहा है। वही उनकी आशा का बोध केन्द्र भी है । 
जबकि तागाजुन को इस वर्ग से न तो कोई आशा है, त ही वे इसके अपने असंगत 
आचरण के लिए चिन्तित ही हैं। उनकी सूल चिन्ता पददलित, शोषित किन्तु 
करवटे लेता हुआ वह जागरूक किसान, मजदूर, हरित्रन है जो अपना भविष्य स्वयं 
तय करेगा। नागराजुन भव्य क्रान्ति के दिग्दर्शक कवि नही है क्योकि इस भारतीय 
समाज को अभी संगठित होना है। इसी प्रकार वे मध्यकालीन रीतिवाद या 
दायावादी संस्कारवाद से बचकर भाषा और शिल्प के नये प्रतिमानों की तलाश 
करते हैं । वे मुक्तिबोध की तरह इतते भावविद्धल नही है कि अपनी अनुभूतियों को 
पराकल्पना (फैण्टेसरे) का लिबास पहना दे, न ही उनकी तरह विक्षोभ ग्रस्त ही कि 
अह्मराक्षस” बन जाये। नागाजू'न की पक्षधरता जितनी स्पष्ट और पारदर्शी है, 
उनकी कविता भी उतनी ही निब्रालिस और जनमुखी है। आगामी प्रगतिशील 
कविता के वे अन्यतम उदाहरण है । हिन्दी की वामपंथी कविता भले ही मुक्तिबोध 
को कलागुरू की उपाधि दे किन्तु अनुसरण वह नागाजु न का ही करेगी क्योंकि 
नागाजुत का सर्जक व्यक्तित्व विविधता-मम्पन्न और लोक की निकटस्थ पहचान 
से निखरा हुआ है। नागाजु न ही एक ऐसे कवि है जो कभी भी किसी के द्वारा 
दि या सरकारी बनाए जाने की नियति से बच सके हैं। नागाजु न की यह 
विशेषता ही कही जायेगी कि उन्होंने अपने समय के तमाम कविता रूपो और भाष - 
भंगिमाओं को प्रगतिशीलता के दायरे में समेट लिया है । उनसे यह वृत्त अधिक 
व्यापक हुआ है। साथ ही उन्होंने कविता को गद्य के बेहद करीब लाकर खड़ा 
करते हुए यह जाँचने की कोशिश की है कि नारा कब कविता बन जाता है और 
ऐसी कविता मन्त्र हो सकती है या नहीं । उनकी काव्य प्रेरणा सीधे जनान्दोलनों 
और रोजमर्रा के जीवन से चल कर आती है। वही से वे अपनी भाषा भी उठा 
लेते हैं और संगीत भी। मुक्तिब्रोध भगर प्रगतिशील कविता के जयशंकर 
असाद हैं तो तागाजुन निश्चय ही निराला के स्थानीय है। थों भी प्रसाद मुक्तिबोध 
के और निराला नागाजु'न के आदर्श कवियों में से हैं। निराला की ही तरह 
नागाज्‌ न का संघर्ष अपने संस्कारों से जूझने का है । किन्तु निराला यह काम जिस 
युग की स्थापना के लिए कर रहे थे, वह छायावाद था। नागाजू न प्रगतिवाद के 

सोन्दयं में ठीक यही भूमिका निभा रहे हैं । 


गोकी की तरह वे अपने देश के आम आदमी से जुड़कर उसी की लडाई 
लड़ते हुए प्र मचन्द की अगली कड़ी के रूप. मे हमारे सामने आते है। उनकी बहुरुखी 
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प्रतिभा और सृजनात्मक विवेक का इससे बढकर और क्‍या प्रमाण हो सकता है कि 
अधीत पाण्डित्य के बावजूद वे कला और संस्कृति के भव्य शिखरो की चौंध से अन्चे 
नहीं हुए, न ही अपनी बुद्धिजीविता के अहं में घोधा धर्म ही स्वीकार किया । आज 
भी वे अकुण्ठित व्यक्तित्व के धनी है। जितने क्रोध में उनका व्यंग्य फूटता है, उतने 
ही उल्लास में वे 'धिन-धिन धा धमक-घमक मेघ बजे! के ताल पर थिरक भी 
उठते हैं । वे उस पूर्णजनत्र के कवि हैं जिसे इतिहास ने सवारा और आधुनिकता ने 
ऊर्जेस्वित किया है। आज भी वे भाषाओं, शैलियों और रूपों की प्रचुरता में है । 
आज भी उनकी कलम शोषण के पुरोहितों के खिलाफ संकल्पबद्ध है। 


'कककथय-तत्तप सिननमाबकपरा0 9::रमपरार-ज, 
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व्यंग्य और आक्रोश के कवि 


- कृष्ण चन्द्र गुप्त 


ह नागाजु न ने जन-जीवन के संघर्ष को वाणी दी है। स्वभावत: इसमें व्यंग्य, 
वद्र,प, आक्रोश, घुणा, मोह भंग के साथ-साथ जुझारूपन', आशावाद, दीन दलित 
जनों के प्रति अशेष सहानुभूति से उपजी करमंठता है और है प्रकृति, पश्ु पक्षी 
तथा मानव सौंदय॑ के प्रति कवि सुलभ आकर्षण। धरती की सौंधीं गंध से कवि 
का मन बौराता है तो उसमें सीधे सच्चे दीन दलित जनों के प्रति सम्पन्न वर्गे 
की क्र रता के प्रति प्रचंड रोष भी है। कबीर की तरह नागाजु न ने शोषक और 
अत्याचारी पर चोट की है, फिर वह चाहे किसी वर्ग का क्‍यों ने हो। “अरे इन 
दोउन राह न' दीठा” की तर्ज पर उन्होंने लिखा है--- 

“तुमसे क्या झगड़ा है 

हमने ती रगड़ा है-- 

इनको भी, उनको भी, उनको भी ! 

(हजार-हजार बांहों वाली, पृष्ठ 89) 

और इसका सबसे बडा प्रमाण है खिचड़ी विष्लव देखा हमने” शीर्षक 
कविता | इन्दिरा शासन के विरुद्ध एक जुट हुईं अधिकांश विरोधी शक्तियां 
जब जयप्रकाश नारायण के नेतुत्व मे सक्रिय थी तभी क्रांतिदर्शी कवि ने जाने 
लिया था कि 'यह समान धर्मया समान नीति वाले दलों का मेल नहीं है, 
समान लक्ष्य अर्थात्‌ 'इन्दिरा हुटठाओ-सत्ता हथियाओ के लिए की गई 
साठगाँठ है जिसमें माक्सवादी भी हैं, जनसंघी भी है, समाज़बादी भी है, 
दक्षिणपंथी भी हैं, जात बिरादरी पर आधारित दल भी हैं और सर्वोदियी भी हैं । 
इमजेंन्सी मे जेल में इतके असली चेहरे निकटता से देखने को मिले। नागाजू न 
का मोह मंग हुआ, जिसकी अभिव्यक्ित उन्होंने त्रवजनिक रूप से की खिचड़ी 
विप्लव देखा हमने' शीर्षक कविता में--- 

“भम्रिला भांति में ऋंति विलास 

मिला अंति में शाति विलास 

मिला शांति में क्रति विलास 

मिला क्राति में भ्रांति विलास 
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टूटे सींगों वाले साँडों का यह कसा टक्कर थां ! 

तुम जनकवि हो, तुम्ही बता दो 

खेव नही था, टक्कर था। (खिचड़ी विप्लव देखा हमने, पृष्ठ 29] 
इमजेन्सी में नागाजन जेल से छुटकर आए--सम्भवतः माफी माँगकर। जयप्रकाह 
नारायण भौ बड़े नाराज हुए थे इस सावंजनिक अभिव्यक्ति पर, लेकिन जो सत्य 
कविको दिखाई पड़ रहा था, उसे कहने मे वह नहीं चूका । उसकी सारी प्रतिष्ठा 
दाँत पर लग गई । 'पहल' के जुलाई 76 मे प्रकाशित साक्षात्कार में नागार्जुन 
का यह वाल्य “मैं वेइया की गली मे जाकर लौट आया और तमाशा घुस के देखा” 
सी०पी० आई० भारतीय कम्युनिस्ट पार्टी के कार्यकर्ताओं ने बड़ा उछाला और 
इन्दिरा शासन के पक्ष में तथा विरोधी दलों द्वारा चलाए जा रहे अभियान के 
विपक्ष मे इसका खूब इस्तेमाल हुआ । लेकित यह कवि अपनी सहज बुद्धि से जो 
देख रहा था, जो असंगति इस मेधावी कवि को लग रही थी उसका बखान उसने 
कर ही दिया, भले ही तानाशाही भ्रवृत्तियों से जूझने वाली शब्तियों को उस समय 
इससे आधात लगा हों | 

नागाजू न ने अपने बारे में कबीर की ही तरह स्वभावोक्तियां कही हैं जो 
दर्पोक्तियां भी लगती है। जथप्रेकाश नारायण द्वारा संचालित आन्दोलन की 
असंगतियों को चौराहे पर लाने वाला कवि इन्दिरा समर्थक नहीं बना॥ 
जितना तीखा आक्रोश उसने इन्दिरा गॉँधी के प्रति व्यक्त किया, शायद ही किसी 
पर किसी ने किया हो--- 

--“जाने, तुम कसी डायन हो !””। खिचड़ी विष्लव देखा|हमने, पृष्ठ 25) 

'--/जय हो जय हो, हिदलर की तानी की जय हो !” (वही, पृष्ठ 26) 

“किस चुड़ेल का मु ह फैला है ! 

संविधान का पोथा, देखो, पूरा का पूरा ही कैसे लील रही है ! 

यह चुड़ेल है ! 

देशी तानाशाही का पूर्णावतार है 

महाकुबेरों की रखेल है 

दिल में तों विष कन्या वाला वही प्यार है 

लोकतन्त्र के मानचित्र को रोद रही है, कील रही है 

सत्तामद की बेहोंशी में हाँफ रही है 

आँय-बाँव बकती है कैसे, देखो कैसे काँप रही है ।” (वही, पृष्ठ 28) 

यह सब इसलिए कहा--- 

/जनकबि हूँ, क्‍यों चाटू गा में थुक तुम्हारी 

श्रमिकों पर क्यों चलने दू, बन्दूक तुम्हारी।” [बरही पृष्ठ 83) 

बड़ा बड़बोलापन लगता है यह लेकिन नागाजुन का सारा काव्य ओर 
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उनका व्यक्तिगत आचरण देखकर यह नहीं कह सकतेकि उन्होंने इसकी 
विपरीत दिशा मे आचरण किया है। यह भले ही कहा जा सके कि वे सीमान्त 
तक नही पहुंचे है। जहाँ कही सघर्ष के लिये जूुझते वीर है, सीधे सच्चे कारये 
कर्ता है, जीवट के बलिदानी है, उनकी जय जय कार की है। उन्होंने कहा भी 
है कि व्यक्तिगत राग-द्वष से ऊपर उठकर “हम किसी की भी जब बोल सकते 
है । ' (वही, पृष्ठ 09) । वही कबीर वाला स्वभाव “ता काहू सों दोस्ती नागाजून 
का भी रहा है | इसका प्रमाण है 'जयति कोरिया देश” नामक कविता जिसमें 
उन्होने लिखा है-- 

“मुझे रात भर नींद न आती, सुन सिऊल का हाल। (युगधारा, 
पृष्ठ 0॥) 

जुझारू तरुणाई के स्वागत मे भी वे लिखते हैं । 

जन-मन के सजग चितेरे केदारनाथ अग्रवाल का जन-मन-गण के 
जाग्रत शिल्पी, तुम धरती के पुत्र, गगन के तुम निर्माता' कहकर अभिनन्दन करते 
हैं, साथी रुद्रदत्त भारद्वाज का तपंण करते है । 

स्तालिन की वन्दना करते है तथा अनेक अज्ञात और अल्पन्नात जुझारू 
लोगों के लिए उनका सश्रद्धा प्रणाम है। 

, जो कवि को वन्दनीय लगा, उसकी वन्द्रना की, भले ही पार्टी या देश की 
घोषित नीति के विरुद्ध ही जाना पड़ा और जो घृणित लगा, निन्‍दनीय लगा, उसकी 
भरपेट निन्‍दा की, बड़े से बड़ा खतरा उदाकर। यह केवल व्यक्षितिगत रागद्व ष पर, 
मनक पर आधारित नही है, व्यापक जनहित की कप्तौटी पर कसा हुआ निर्णय 
है, जिसके मूल में कवि का अपना व्यक्तित्व है। 

सर्वहारा वर्ग का पक्षधर बनने के पीछे नागाजून की आर्थिक परिस्थितियाँ 
भी उत्तरदायी है । उन्होने शोषण और अत्याचार को न' केवल निकटता से देखा 
है अपितु स्वयं उसका अभिद्याप भी झेला है। सुविधावादी कवियों की आध्यात्मिक 
और रोमांटिक अभिव्य क्तियों पर व्यंग्य करते हुए उन्होंने आत्मसाक्षात्कार किया 

“लेखनी ही है हमारा फार- 

धरा है पट, सिन्धु है मसिपात्र 

तुच्छ से अति तुच्छ जन की जीवनी हम लिखा करते, 

“कहानी, काव्य, रूपक, गीत 
क्योंकि हमको स्वयं भी तो तुच्छता का भेद है मालूम । 
(युगधा रा, पृष्ठ 65) 
आर्थिक विपन्नता हमेशा अभिशाप ही नहीं होती। वह जन सामान्य से 
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तादात्म्य करने का साधन बनकर रचनाकार के लिये वरदान भी हों सकती है। 
नागाज न और प्रेमचन्द ऐसे ही कृतिकार थे। तभी तो दीनहीन शोषितों के 
विजयपव में कवि सम्मिलित हो जाता है--- 

“निकली थी वह विजयी मेहतरों की बारात 

मस्त थे वे मांग मनवा लेने की खुशी में 

चटपट कमरे से मैं भी निकला 

किलबिल करते लाख चौरासी 

जीवों के संभावित महामोक्ष की खुशी में 

मेरे भी मुह से निकल ही तो पड़ा 

“जय हो बंभोला । 


(हजार हजार बांहों वाली, पृष्ठ 64) 
यह है भाधुनिक मोक्ष की कठोर साधना, जो गली मुहल्लों सड़कों पर 
दताब्दियों से अनेक प्रकार के बन्धनों में जकड़ी हुई जनता द्वारा की जा रही है, 
जिंसमे अनेक देव और दानव बिघ्न बाधायें डाल रहे हैं। युगकवि इन मेहतरों की 
विजययात्रा में सम्मिलित होकर अपने को घन्य समझ रहा है क्योकि अभिजात्य 
वर्ग को छोड़कर ही जन-सामान्य के दुःख दर्द को अपने 'हिये मे परसा” जा सकता 
/हम तो भई निहायत मामूली किस्म के 
अदना से आदमी ठहरे 
तुम तो संस्कृत-सुसंस्कृत 
हम तो ठहरे अपभ्रंश-प्राकृत । 
(वही, पृष्ठ 24) 
धरती के नित्य प्रति के दुःख दर्द को क्षणिक और सामयिक समझकर 
तिरस्कृत करने वाले, अध्यात्म और शाइवत की आराधना करने वाले, नागाजू न 
को पलायनकर्ता और मतिश्रष्ट लगते है क्योंकि कवि' मानता है कि शाश्वत की 
खिर सतत गतिशीलता की अभिव्यकित सामयिक में ही होती हैं । दोनो में कोई 
मौलिक भेद या विरोध नहीं है--- 
“कवि हूं, सच है 
किन्तु, क्षणिक तथ्यों को यों अवहेलित करके 
शापवत का सीमान्त कभी क्‍या छू पाऊगा 7?” 
(युगधारा, पृष्ठ 78) 
चारों ओर के पीड़न-शोषण से अनासक्त रहकर काव्य सांधना करने 
काला कवि वह नहीं है, होना भी नहीं चाहता । जब तक शोषण, अनाचार है तब 
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सक उससे जूझनता है और दूसरों को जूझने की प्रेरणा देना ही कवि कमे है ३ 
आहिसा प्र म॒ के स्थान पर अस्‍्याचारी के प्रति घुणा और प्रतिहिसा ही वरेध्य है । 

प्राचीत पौराणिक ऐेतिहांसिक पात्रों और मिथकों का अपने युग कौ 
आवश्यकतानुसार रूपान्तरण कवि ते किया है। वह दुर्वासा सता क्रोधी है, रुद्राव- 
त्तार शबर ज सा जू झारू है, काव्य के सभी रसों का आधुनिक परिस्थितियों के' 
अनुकूल रसायन बनाने वाला बीसवीं शती का नागाजन है। भारत के पौराणिक 
एवं स्वणिमकाल के प्रतीकों की सार्थंकता अज जनजन के दुःख दर्द को दूर करने 
में ही कवि ने मनी है और हसीे कारण वह बड़े से बड़े सत्ताधारी के सामने नहीं 
झुकता । 

ऐसा ब्यक्तित्व है नागाजून कर, जो जन-जन के दुख दर्द से जुडा हुआ है। 
जो कुछ उसे अनुरचित लगता है, तीखे से तीखा व्यस्य उस पर करता है गाली 
गलोंज तक पर वह उत्तर आता है। इन्दिरा जी के बारे में व्यंग्य, आक्रोश, 
गाली गलौज के गुल में यही तथ्य है। इस गाली गलौज के औदषित्य या 
अनौचित्य पर प्रइन चिह्न क्या निषेध चिह्न भी लग सकता है। यह महत्वपूर्ण 
नही है । महत्वपूर्ण यह है कि द्योषण का, साम्प्रदायिकता का, पार्खंड का, धोखे 
घडी का, धूतंता का जो तांडब उसे दीख रहा है, वहु उतनी हो तोक्ष्ण घृणा, 
विद्र प और व्यग्य से उस पर प्रहार करता है। आध्यात्मिक सौदये के लोक में 
कल्पना विहारी भावुक कवि ज॑सी विंव्य कहणा की कोमल अलुमूतियाँ नहीं हैं, 
कोमलकांत पदावली नहीं है, क्‍योंकि प्रतिहिसा और घृणा से कवि का रोम 
रोम सुलग रहा है। वह क्षमा, अहिसा का राग कैसे अलापेगा ? 

यही पर एक और तथ्य । सई 83 मे उत्तर प्रदेश सरकार के हिन्दी संस्थान 
की ओर से पन्द्रह हजार का विशिष्ट पुरस्कार पाने वालों मे नागाजन भौथे। 
और यह पुरस्कार उसी इन्दिरा के हाथों स्वीकार किया, जिसे उन्होंने महाकृबेरों 
की रखैल, चुड़ल, डायत, हिटलर की नानी कहा था। पुरस्कार लेने से पहले और 
खेते समय क्या नागाजू न को यह याद नही रहा ? या पुरस्कार देंने वाले हिन्दी 
संस्थान के कर्शंधरर नागाजूत की उक्त धारणा से अपरिचित थे ? हो सकता है 
इूल्दिरा गाँधी को न बताथा गया हो कि आपके बारे में, ऐसा लिखने वाले को 
थुरस्कृत करवाया जा रहा है आपके [ह्वारा । नागाजून' को पुरस्कार दिया गया 
इस सबके बाबज द । नागाज न ने पुरस्क्र लिया यह सब लिखने के बाद भी। 
देने वाले की यह उदारता है ? क्षमा है? विवशता है? या कूठतीति है ? 
मूखंता है ? क्‍या है। कुछ तो होगी ही । पुरस्कार स्वीकार करने बाले का क्‍या 
है ? समझोत। है ? प्रायश्चित है? उसने तो क्षमा याचनः की नहीं। भूल 
स्वीकार की नहीं | वह तो तब से लिखता भा रहा है, ज॑सा देखता आ रहा है। 
इमरजेंसी मे जेल से छुटे नागाजून माफी मांगकर था कैसे ? फिर भी इन्दिरा का 
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गुणगान तो नहीं किया । इमरजैंसी के बाद तो प्रत्येक कलमघिस्सू क्रान्तिकारी 
हो गया । नागार्जन तो 980 में इन्दिराजी के सत्तारूढ़ होने पर भी वंसा ही 
लिखते रहे । उन्होंने स्वय को नहीं बदला । क्यो बदलते वे स्वयं को ? पुरस्कार 
उन्हें क्यों दिया गया अं"र उन्होंने क्यों लिया ? यह पूछने पर उन्होंने कहा कि 
जनता के दबाव के कारण मुझे पुरस्कार मिला। (दिनमान में प्रकाशित विवरण 
के आधार पर) तो इसमें कुछ सत्यता है ही। संस्थान के कर्णधार यह समझते 
थे कि नागार्जुन जैसे कवि का सम्मान होता ही चाहिए उनकी राजनीतिक 
मान्यताओं के बावज द । जब वे इन्दिरा विरोधी जनता पार्टी के नेताओं पर भी 
खुले प्रहार करते रहे तब इन्दिरा जी को क्यों क्षमा करते ? 

कसौटी हैं सामान्य जन जो रक्षक---उसकी जय, जो भक्षक---उस पर 
व्यंग्य, विद्र प, गाली-गलौज । यह है प्रतिबद्धता, जिसका आधार है दीन-हीन', 
अधिसंल्य भारतीय जनता, और केवल भारतीय जनता ही नहीं, दीन दुखी 
मानवता मात्र | नागाजु न से सहमत असहमत' हुआ जा सकता है उनके पक्ष 
समर्थन या विरोध को लेकर, लेकिन उतकी नीयत मरे सन्देह नहीं किया जा 
सकता। हाँ, उनमे भोलापन है, जिसके वे शिकार होते रहे है। 'पहल' को 
दिया गया साक्षात्कार ऐसा ही था। “भस्मांकुर' जौसा काव्य लिखना आडंर पर, 
ऐसा ही था, जिसकी काफी आलोचना हुई । 

अपनी सारी त्र्‌टियो, अभावों, स्खलनों के होते हुए भी नागार्जन जन- 
जीवन के दुख दर्द की गहरी संवेदना से युक्त है । इस दुख दर्द के लिए उत्तरदायी 
व्यक्तितयों के प्रति व्यंग्य, विद्रूप, यहाँ तक गाली गलौज भी करते है। इस दुख 
दर्द को मिटाने के लिए सवेदना के धरातल पर जी जान से जुटे हुए है, इसलिए 
युगविमुख, उत्तरदायित्व से पलायन करने वाले, अपनी ही दुनिया में सिमटे हुए 
रचनाकारों तथा अध्यात्म-शाइबत की खोज मे यथाथे की उपेक्षा करने वाले 
विज्ञारकों, सन्‍्तों और बुद्धिनीवियों पर बड़ा ही तीक्षण व्यंग्य करते है। छायावादी' 
कवि का यह कैरिंकेचर दर्शनीय है जिससे' व्यंग्य सहज ही फूंटता दिखाई पड़ता 
है--- 

“कोटरगत नेत्र, घंसे हुए गाल 

उंदंयशंकर कट के कुन्तलीन बाल 

'गमन मराल का, चितवन चकोर की 

कुहांसा-सी भाषा सांझ की ते भोर की 

कलित कंलकठ, विकल बेदनामय गाना 


पौरुष नदारद, सत्र ण सवा सोलह आना 
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थहचाना फिर भी नहीं 
देखा है जरूर कहीं 
कौन है आप ? 
मृदु-मसृण विधुबदती छवि है 
ढलते दिनमान का छायावादी कवि है । 
(युगधारा, पृष्ठ 8) 


ग्रोगिसज अरविद' शीर्षक बड़ी ही तीक्षय कट्‌ व्यंग्य से दहकती कविता 
है जिसमें कवि ने देशव्यापी जटिल समस्याओं-शोषण, अव्यवस्था, भ्रष्ठ-व्यवस्था 
से बेखबर, अध्यात्म लोक में विचरण करने वाले चरम चेतमा के विकास के स्वप्न 
में खोए पलायनवादी मतिशभ्रष्ट अरविन्द को “आजाद हिन्द का पोप' तक कह 
दिया है। उनसे प्रभावित पंत पर भी कवि ने व्यंग्य बाण बरसाए हैं । “बुद्धि हत्या 
'का केन्द्र खोलने वाले अरविन्द का यह दुष्प्रभाव बुद्धिजीवियों को कर्स॑ष्य से 
पलायन करने बाला बना रहा है । 
(देखिये, हजार हजार बाहों बाली, पृष्ठ (8- ) 


क्योकि यह विचार पद्धति यथार्थ के शोषण और उसके अदुइय चक्र से 
विमुख कर सनातन, अध्यात्म और परम या चरम चेतना के अवतरण की प्रतीक्षा 
से विचारक को भरमाती है | यह अध्यात्म दर्शन झोषक के हित में पड़ता है। 
तथाकथित दाशंनिक और भोलेभाले लोग जाने-अनजयने स्वयं तो इसका शिकार 
बनते ही हैं, जूु झारू जनता को भी बरगलाने का षड़यंत्र करते हैं । 


आदचय है, जिन पन्‍्त ने “संस्कृति रे परिहास, सुधा से यदि जन कवलित' 
लिखा था, वही अध्यात्म के चकक्‍कर में पड़कर धरती की समस्याओं का समाधान 
चरम चेतना के अबतार मे खोजने लगे | हो सकता है वेसी सूक्ष्म संवेदना, वैसा 
तीक्ष्ण पर्यवेक्षण, अध्यात्मलोक में विहार करने वाली वैसी 'सुपरमैंटलिटी' धरती 
के दुःख दर्द से जुड़े हुए नागाजू न मे न हो, लेकिन कबीर के फक्कड़ाना अन्दाज में 
पोथी पढ़-षढ़ कर मर जाने वालों की दुनिया में वह मसिकामद न छुने वाला होने 
में ही अपना कल्याण समझता है और इस पर गव॑ भी करता है क्योकि अधिक 
अध्ययन-मनन-चिन्तन यथार्थ से विमुख कर देता है--- 

“कहते है गू जती है केवल 

आत्मा की ही बाँसुरी पर 

ईमानदारी अन्तरतर की 

पकड़ नही पाते उसे हम अभागों के कोन 

बहले उदर पूति तो हो ले 


हा. $ 
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तमस्कार है दूर से ही उसको 

हम तो ठहरे भई मामूली आदमी 

कुन्दजहन, तंग नजर, मरने मारने पर आमादा।” 

(हजार-हजार बांहों वाली, पृ० 2-22) 

जिस व्यक्ति को जीवन के लिए रोजी रोटी का संघर्ष ही सब कुछ है और 
केवल अपनी ही रोजी रोटी का संघर्ष नहीं, अपितु भारत की अधिसंख्य जनता 
इसी के फेर में पड़ी हुई है, अनेक प्रकार की परतन्त्रताओ की बेड़ी मे जकड़ी हुई 
है, इस सबकी उपेक्षा करके किसी अतीत या सुदूर भविष्य की असम्भव कल्पना 
में खो जाता नागाजून के लिए अक्षम्य बुद्धि विलास है। अत्यन्त तीकण घुणा से 
उबलते हुए वे लिखते हैं-- 

“विष्ठा से भी कई ग्रुना अधिक दुर्गेन्धमय 

तुम्हारे कलाकार का नारकीय टेबुल टाक ! ! 


अन्तर तर के प्रति सवंथा ईमानदार 

बड़ी-बड़ी तनख्वाह, प्रचुरतम रायल्टी 

एकमात्र श्ाइवत सत्य के प्रति लायल्टी 

(वही, पृ० 22<23) 

ऐसे ही सांस्क्ृतिक स्वातन्त्य के नाम पर किसी से भी अप्रतिबद्ध होकर 
मात्र अपने मतोजगत में बुद्धि विलास करते वाले, काव्यान्दोलन के नेता बनने को 
व्याकुल कवि (अज्ञेय ?) पर व्यंग्य किया गया है-- 

“तैयार हों कुछ और पुत्र दत्तक 

पूरा हो तीसरा-चौथा सप्तक 


झ्केंग्दी # 9 के 


बाँझ गाय शायद सींग नहीं मारती ! 
खाती है कुलपति का दिया भुसा 
उधर है न्यूयाक, इधर फारमूसा 
बीच में लटक रहा फ्रीडम ऑफ कलचर 
भूल गया नीली झील बेचारा!' जलचर ।” (वही, पृ० 65) 
अपनी धरती और घरती पुत्रों के दुःख दर्द से अछते रहकर संस्कृति 
और सांस्कृतिक स्वातन्श्य की हवाई बातें करना भी उतना ही घातक है जितना 
विदेशी संस्कृति का दास बनना। इसके अलावा सरकारी सुख सुविधा का भोग 
करने वाले क्रांतिकारी कवियों पर भी व्यंग्य किया गया है। लक्ष्य हैं 'दिनकर' 
सम्भवत:--- 
“बिजली के कठघोड़े पर मचलेगा बचपन 
डायरियों में दिल की बातें लिखते रहना 


( 320 ) 


पास मिलेगा अब पहले दर्जे का तुमको 
पालंमेट मे रहो सू घते नील-कुसुम को 
ओ बिहार के गोर्की, ओ कवि कमल दिवाकर | 
(वही, पृ० 7224) 

जन जन की भीषण समस्याओं से कटकर उबंशी के कामाध्यात्म के लोक में 
जीवन की मूलमूत समस्याओं का समाधान खोजने वाले लोक-विमुख कवि पर 
तींक्ष्ण व्यंग्य है यह। भावोद्वेलन, भावोदबोधन करना जिस कवि का घम्म होना 
चाहिए वह गोलमठोल बातें करता है, किसी भी समस्‍या पर दो टूक निर्णय नही 
देता । इस चालाकी पर भी व्यंग्य किया गया है--- 
“क्रलाकार को लग गया प्रवचत का चस्का 


अनेकांत दर्शन ला रहा है रंग 


बीचोबीच खडा है यह अपट्डेट बाबा मलूक दास ! ! 
समष्टि से निरपेक्ष, युग से उदास [” (वही, पृ० 90) 


केवल रचनाकार ही नही, विचारक और संत नये पुराने, सभी बड़ी 
चालाकी से व्यवस्था के विरुद्ध मुह बन्द रखते है नए नए मुखौदे लगाकर । ऐसे 
सुविधाजीवी नहीं, अपितु सुविधा प्राण घोर स्वार्थी लोगों की मक्‍्कारी, का भी 
पर्दाफाश नागाजन ने किया है। दो अक्टूबर और तीस (जनवरी को बापू की 
समाधि पर फूलमाला चढ़ाकर और तकली कातकर ही कत्तव्य की इतिश्रीं 
समझने वाले राष्ट्रनेताओं एवं उनके ग्रुणयायक बुद्धिजीवियों पर ब्लानि की यह 
अभिव्यक्ति कवि की ईमानदारी, अपने को भी क्षमा न करने की प्रवृत्ति की 
द्योतक है--- 

“बुद्धिजीवियो की हमारी अपनी बिरादरी भी 

शत-प्रतिशत लिप्त है 

सुविधाएं बटोरते जाने की द्युत-क्रीडा में 


हम भी साक्षीदार थे 
राजघाट वाली उस बेहयाई में ! 
अभी तो उतर गया 
प्रजातन्‍्त्र का रथ 
पटरी से ।” (वही, पृ० 80) 
ऐसे ही गू गे बहरे बुद्धिजीबियों पर व्यंगात्मक आत्मकथन है--- 
सत्य रहेगा भन्‍्दर, ऊपर से सोने का ढबकन होगा 


( ॥2] ) 


चांदी की तकली होगी तो मुह में असली मक्खन होगा 
करनी में गड़बड़ियाँ होंगी, कथनी में अनुशासन होगा 


राजनीति के बारे में अब एक शब्द भी नहीं कहूंगा 
तकली मेरे साथ रहेगी, मै तकली के साथ रहूंगा । 
(खिचड़ी विप्लव देखा हमने, १० 73) 
दिन दहाड़े बड़े से बड़ा अताचार देखकर भी जो तकली कातने मे ही 
अपने कत्त॑व्य की इतिश्री समझते है, ऐसे आत्मसेवी, शान्तिप्रिय, अहिसावादी 
विचा रकों के गूगे बहरे बन' जाते से शासन को मनमानी करने को अवसर मिल 
जाता हैं--- 
“राशि राशि किसलय गुच्छित 
कुसुमास्तीर्ण प्लास्टिक दर-शैया पर 
लेटे रहे युगावतार पितामह भीष्म 


करें निस्सकोच विदृर बुजुर्ग, तरुण कंधों की सवोरी |” (वही, पूृ० 2) 
आधुनिक भीष्मपितामह और विदुर गृ गे बहरे बनकर फूल शैया और तरुण 
पीढ़ी के कन्धों पर जमे हुए है और बड़े से बड़ा अन्याय देखकर गू'गे अन्धे हो 
जाने वाले त्रेतायुगीन वशिष्ठ औज भी वैसा ही कर रहे है -- 
“करके निर्वासित सुदीर्ध अवधि के लिए 
दशरथ ने चुकाई कीमत बचन-पूर्ति की 
रानी हुई तुष्ट ! भंथरां को मिले पारितोषिक 
निष्ठर तियति के उस खेल में 
भहागुरु वशिष्ठ ने आखिर कौन सी भूमिका निभाई।” (बही, पू० 56) 
राजा की मनमानी, फिर रानी की हठ, दोनों को अनासक्त भाव से देखने 
वाले चतुर या दुबेल वशिष्ठ की सी भूमिका में देश का बड़े से बड़ा विचारक 
आ गया था इन्दिराजी के निरंकुश शासनकाल में | ऐसे नए युग के बिदरों, 
दुर्वासा एवं सप्तऋषियों की शासन मुखापेक्षिता एवं ऐश्वर्जभोगी दृ्यवितत्व पर 
प्रहार करते हुए तागाजन ने लिखा है--- 
“बडी बडी तनस्वाहें पाने वाले विदुरों की मत पृद्धो 
मुद्रित मुख नत॑ तयन कुर्सियों पर बेठे हैं 
अपना ली है सन्ध्या भाषा 
भुमिद्रान करवाने की, लो, सनक सवार हुई-है शिर पर 
लोमश भुनि के 
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दुर्वासा उपकुलपति बनने की फिराक में; 
घात लगाए घृम रहे हैं 
क्यों न गवर्नर इन्हे बना लेते हो दादा ! 
आज नही तो कल सातों ऋषि वेततभोगी भुृत्य बनेगे याकि पेंशनर ।” 
(तालाब की मछलिया, पृ० 65) 
सत्य बोलने की कीमत चुकाने के लिए कोई विचारक तैयार नही है इसी- 
लिए जीहुजूरियो का हुजूम बढ़ता जाता है । 
जन जन के प्रति अपने कत्त व्य की उपेक्षा करके भी अपने बुद्धिव्यवसाय से 
अपने को उचित ठहराने वाले प्रवचक, मार्गेश्रष्ट, आत्मसेवी और अपते को 
विशिष्ट होने का भ्रम पालने वालों को नागाजन दिशा निर्देश करते है--- 
“अजी आओ 
इतर साधारण जनो से अलहंदा होकर रहो मत; 
कलाकार या रचयिता होना नही पर्याप्त है 
पक्षघर की भूमिका धारण करो *** 
विजयिनी जनवाहिनी का पक्षघर होता पड़ेगा *** 
अगर तुम निर्माण करता चाहते हो १ 
शीर्ण सलक्ृति को अगर सप्राण करना चाहते हो |" (धुगधारा, पृ० 74) 
इस प्रकार को पक्षधरता या प्रतिबद्धता स्वीकार कर लेते पर सबंव्र्यापी 
अष्टाचार पर प्रहार करना कवि का धर्म हो जाता है। भ्रष्ठटाचारी यदि ऊपर से 
भी भ्रष्टाचारी लगे तो उसे पहचानकर आघात करने मे कोई समश्या नहीं होती 
लेकिन वह ऊपर से साइ-संस्यासी, त्यागी वेरागी, रक्षक, शौसक नाथक बर्ना 
हुआ है, तब उसे पहचानकर उसमे छिपी हुई दुष्टता को उधाइ़ना आधान कार्स 
नही है । नागाजू न ने ऐसा ही जटिल कार्य किया है। सर्वोदय की आड़ में 
असामाजिक तत्व भूमिही नों को दी गई भूमि को बलात्‌ हड़प लेते हैं+- 
असर्वोदय का धुआँ उड़ाकर चानी काटे देत। 
भूमिहरण करती बिहार मे रावण की औलाद ।” (युगधारा, पु० 5) 
जितनी कथनी और करनी में नमीन असमॉन'का अन्तर है, ऐसे नेता 
शासकों की पोल खूब खोली है--- 
“हीरा मोती मणि माणिक का भस्म तुम्हारी शक्ति बढ़ात! 


हमे सीख दो शान्ति और संयत जीवन की 
अपने खातिर करो जुगाड़ अपरिमित धन की 
राजधाट पर बापू की वेदी के आगे अश्रु बहाओ, 
तेरी घी के चहबच्चों मे अमरित की हौदी में बाबू खूब नहाओ ।” 
(वही, पृ० 92-93) 
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ऐसे शासकों से साँठ-गाँठ करके सारा धन लूटने बाला है धनिक वर्ग जिसका 
वास्तविक चरित्र प्रस्तुत पक्ितियों मे उधाड़ा गया है-- . 
“निम्न वर्ग को ऑँत कपच कर 
नसें दृहकर मिडिल क्लास की 
छोटे बड़े मगरमच्छों को अभयदान दो 
धन्वन्तरियों के उन अगणित अमृत घटों पर 
देखो कोई नजर न डाले । 
(बही, पृष्ठ 00) 
ऐसे ही लोगों के लिए कवि ने लिखा है-- 
“बताऊ' कैसे लगते है दरिद्र देश के धनिक 
कोढ़ी कुढडब तन पर मणिमय आभूषण। 
(हजार-हजार बाँहों वाली, पृष्ठ 54) 
नायाजु'न का आक्रोश बेवल देसी दुःशासको तक ही सीमित नहीं है, 
अपितु विदेशी अमेरिकी साम्राज्य लिप्सु पूजीवादी शासकों पर भी वे प्रहार 
करते है, जो विकासशील देशो के प्रगतिशील कार्यक्रम को ध्वस्त करने का 
घड़्यन्त्र करते रहते हैं, जो आथिक और राजनीतिक प्रभुत्व जमाने और जमाये 
रखने का षड़यंत्र करते रहते है। वियतनाम मे जो नर संहार लिबर्दी पुजक 
अमेरिकी साम्राज्यवादियो ने किया, उस पर तीक्ष्ण प्रहार कवि ने 'देवि लिबर्टी' 
कविता में किया है ॥ 
शोषक कहीं का भी हो, निन्दनीय है, मुक्ति दाता कहीं का हो, वन्दनीय 
हैं। यह है देश जाति धर्म से ऊपर उठी हुई नैतिक साहसिकता। दह्यकों तक 
चलने वाले वियतनामी जनता के स्वाधीनता संग्राम ने अमरीका के सारे ह्ाति 
प्रतीकों और शांतिवादियों के मुख पर कालिमा पोत दी। कवि ऐसे लोगों को 
प्रताड़ित करता हुआ उनके सुप्त नैतिक बोध को जगाने का प्रयास भी करता है 
इस तीक्ष्ण आक्रोश के माध्यम से ।” देवी लिबरटीं को लानत है सौ बार' (हजार 
हजार बाँहों वाली, पृष्ठ 754) तथा--- 
/पिछूली रात सपने में देखा तुमने 
लिकन का दिव्य प्रंत लिपटा पड़ा है 
देवी लिबर्टी की प्रतिमा से*** 
रेवरेंड मार्टिव लूुथर किय लेकिन 
भारी भरकम यक्ष सा 
जम गया है जानसन के कंधों पर 
आह वहू कभी नहीं उतरेगा ! 
रहेगा सवार प्रेश्नीडेट की गन पर |” 
(वही, पृष्ठ 55) 
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नर मेघ करने वाले साम्राज्यवादियों की तथाकथित शांति की चालों से 
सचेत करते हुए देश के नेताओं से कवि कहता है-- 


“पेटी मे पिस्तौल सम्हाले, अमन चैन के बोल अधर पर 
अब भी बाइबिल बॉट रहे हैं, गोरी चमड़ी वाले बबंर 


कोरिया को वीरान बनाने वाले 

राजघाट में बापूजी की शिव-समाधि पर 

मनो सनोरम फूल चढाते ही रहते हैं 

हमें शांति की सीख दे रहे चील गीघ के चचे भतीजे 
हमें शील का पाड पढ़ाते' 

टाइ कालर सूट बूट से लेस अद्यतन बाघ भेड़िये ? 


सावधान ओ पंडित नेहरू ! 
पैर तुम्हारे धंसे जा रहे डालर की दलदल में प्रतिपल 
नरत' हो रही वह तटस्थता । (तालाब की,मछलियाँ, पृ० 63) 


स्वाधीनता सग्राम के कष्टों का चैक केश करने वाले राजनेताओं को 
प्रताड़ित करते हुए लिखा है-- 


“छोड़कर संघर्ष का पथ 
भूलकर अन्तिम विजय की घोषणाएं 
भोंक कर लम्बा छरा तुम सवहाराजन गणों की पीठ में ।”” 
(हजार-हजार बाहों वाली, पु० 44) 
पीठ में छरा भोंककर घूमने वाले ये गुण्डे लफंगे खहर पहनकर रातोंरात 
नेता या नेताओं के खास आदमी हो गये । स्वतन्त्रता प्राप्ति के एक वर्ष बाद ही 
कवि की सूक्ष्म दृष्टि ने पकड़ लिया था--- 
“अन्दर अन्दर विकट कसाई बाहर खद्रधारी है ।” (वही, पृष्ठ 46) 
इन नकली देशभकक्‍तों के असली चरित्र से परिचित हो जाने पर इनके स्वर 
में स्वर मिलाकर 'भारतमाता की जय' बोलना कंबि को स्वीकार नहीं है। फिर 
तो वह इनकी विदेशी पू जीपतियों से सांठगांठ को उचाड़ते हुए इनके कारनामों 
को उधेड़ता है और इनके नारों के खोखलेपन को उजागर करता है--- 
झूठमृठ सुजला-सुफला के गीत न हम अब गायेंगे 


पहचाना अब चोर-चोर सब ये मौसेरे भाई हैं ! 


अंग्रेजी अमरीकी जोंकें देशी जोंके एक हुई 
कागज की आजादी बिकती, ले लो दो दो आने में 


देशभक्ति की सनद मिल रही आए दिन शैतानों को । (वही, पृ० 48) 
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तीस पैतीस साल बाद जो नकली स्वृतन्त्नता सेनानी प्रमाणपत्र का' घोटाला 
पकड़ा गया, उत्तकी ओर नागजन' ने “48 में ही संकेत किया था। भोली-भाली 
जनता को भारतमाता की जय के नारो मे भुलाकर रातोंरात शोषक पूजीपति 
जभीदार, जिन्हें रायबह दुर की उपाधि अंग्र जो ने दी थी, उन्हीं को इस सरकार 
ने पद्मविभूषण से विभूषित किया और ऐसे ही लोग भारत शभाग्यविधाता या 
उनके आश्रयदाता बने तो कवि का उनकी दान झशीलता पर व्यग्य करना धर्म 
बन गया--- 
“अकालग्रस्त क्षेत्र के सेछों ने दी है थैली 
एक लाख ग्यारह हजार एक सौ एक की. 
चांदी की थाल में पड़ा है चेक जर्याहद बैक का।” (वही, पृ० 55) 
और इस दान को बटोरने के लिए दीन-हीन का रक्त शोषण और राष्ट को' 
ही डकार जाने वाले नेताओं पर यह तीखा प्रहार -- 
“खददरधारी घड़ियालों की पल्टन तिरंगा चबा गयी।” (वहीं, पृ० 63) 
जो अपने स्प्रार्थों, की रक्षा के लिये युवकों और आन्दोलनकारियों' पर लाठी, 
गोली चलवा देते हैं--- 
“दस हजार दस लाख मरें पर, झण्डा ऊचा रहे हमारा ! 
कुछ हो काग्र सी शासन का इण्डा ऊंचा रहे हमारा ! 
सत्य अहिसा की लाशो पर नादिरशाही तरुत जमाये.। 
(वही, पृ० 82) 
असुविधा, दुःख कष्टों के भय से जो सत्य का समर्थन नही कर पाते, ऐसे 
गूगे अच्धे बहरे रचनाकारों और विचारकों का जीना, न जीना एक सा है। बह 
खतरनाक कत्त व्यवोध ही है जो नागाजन को सत्ताधारी वर्ग का विरोध करने 
को प्रेरित करता है यहां तक कि जान का खतरा उठाकर भी। यह कवि कीः 
. जुझारू मनोवृत्ति ही है जो उसे यह कहने के लिए विवश करती है-- 
“जीम कटी है भारतमाता मचा न पाती शोर 


रूक से 


किसके बल पर कूद रहे है सत्ताधारी प्रेत 
जय गांधी की, धनकुबेर का नाना हुआ निहाल 
लाभ लोभ में लिप्त पड़े हैं नैतिकता के द्त 
जाने क्‍या क्‍या बिक्वता हैं सेठों का अनुराग ।”,  (बही, पृ० 20) 
सेठों के काले' धन पर चुभांव 'जीतने वाले राष्ट्‌ के 'नायकों' से और क्या 
आशा की जा सकती है ? सामंती जमींदारी अ्रथा के बाद विकसित यह नेताशाही 
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उनसे भी अधिक मवकार बेशर्म और धूते सिद्ध हुई-- 
“जमीदार थे सौ उनके बच्चे है बीस हजार 
जयति विनोदानन्द मुख्यमन्त्री, युग के अवतार ! 
बे प्रतिशत जनता की खातिर है मौखिक प्यार 
घनपतियों के हित भे' बजते होगे दिल के तार 


उजली टोपी ऊपर है नीचे है काला बाजार ।” 
(वहीं, पृ० 24) 
नाम लेकर प्रहार करना सत्यनिष्ठा की निर्भीकृता की चरमर्सीमा है जिसे 
व्यक्तिगत शत्रुता नहीं कहा जा सकता क्योंकि पूरे वर्ग पर प्रहार करना 
बड़ा सुरक्षित है। काला बाजार ने कितनी सफेद ठोपी ओढ़ी हैं, भ्रष्ट से भ्रष्ट 
घुणित जीवन जीने वाले नेताओं पर कैसा तीखा व्यंग्य है--- 
गाँधी टोपी की किहती में कलियुग हुआ सवार । 
दक्षिणपंथी पूजीवादी मनोवत्ति के संरक्षक्‌ भ्रृतपूर्व वित्तमन्त्री मोरारजी 
देसा३ की “वंदना” देखिए--- 
“गिरवी कौन रखेगा हमको, सात समन्दर पार जी ! 
निशिदिन श्रीमंतों के सुखों की करते हो रखवाली ।” 
(वही, पृ० 27) 
भारत के भाग्यविधाताओं की करतूतों का यह उद्घाटन केवल विरों- 
धियो का प्रचार नही है। उस अग्निपथ पर चलना जैसा है जिसपर चलने की 
बड़े से बड़ा विचारक सोच भी नहीं सकता। गांधी के आदशों की दुह्ाई देने वाली 
कांग्रेस सरकार का यह है असली रूप--- 
“काहे की कांग्रेस, काहे की कांग्र सी सरकार जी 
गुण्डों की जमात है ठगी का व्यापार जी ।” 
(वही, पृ० 50) 
हाईकमान में कैसे केसे लोग हैं--- 
“चापलूस स्वार्थी गुटबाजों का*** 
हाय रे ! ओ आला कमान ! 
हाय रे ! ओ भारत भाग्यविधाता ।” (वही, पृ० 6) 
भौर इस प्रवृत्ति से बड़े से बड़ा नेता भी मुक्त नही है। वायुयान दुर्घटना 
स्थल पर इन्दिराजी के पहुंचने पर कवि ने लिखा है-- 
“अनोखा हैं अपना यह देज्ष ** 
क्या नही संभव है यहां ! 
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मलवे के ढेर में खोजने गई थी मात्रा 
चाबियो का गुच्छा ! 
जनता आखिर क्यों त मजा ले इन' नौटकियों में ।* (वही, पृ० 87) 
महात्मा गाँधी और नेहरू की तरह सजय की भस्मी को देशभर की 
नदियों और सागर में प्रवाहित करने की महत्वाकाक्षा पर यह तीखा प्रहार 
भावुकता के प्रवाह में भी, कर्त्तव्यबोध के जागरूक रहने का प्रमाण है-- 
“अनन्तकाल तक रहेगा विद्यमान 
यु० ह्र्० स०, सं प्र० मं०, 
उसके अस्थि अवशेष पहुंचेंगे यथासमय 
भूमडल के सभी समुद्रों में 
मिल जायेंगे सजीव-निर्जीव जीवाइमों के अच्दर 
अगले युगों मे मादा हवेल मछलिया 
करेगी गर्भधारण तो उनके अन्दर 
इन अवशेषो के तत्त्व होगे ही होंगे। (वही, पृ० 85) 
क्योंकि इस राष्ट्रीय आयोजन का मूल संजय को सर चढ़ाता और चढ़वाना 
था। 
चारों ओर फैली तानाशाही की दुर्गंध मे रहकर कोई कैसे शान्‍्त, संयमितं, 
दिष्ट या मधुर बोल सकता है ? सडाध की प्रतिक्रिया मे उसे गुस्से मे चीखना 
चिल्लाना पड़ेगा ही। अन्याय, अभाव, अत्याचार को ध्वस्त करने के लिए 
प्रलयंकारी रूप धारण करना पड़ेगा ही युग के रुद्र कवि को। भीषण सत्य को 
अनदेखा करके धान्ति सद्भाव के गीत गाता आत्मप्रवंचना तो है ही, कर्तव्य से 
पलायन भी है। नाग्राजुत ने पलायन नहीं किया, उनकी कविताएं इसका 
प्रमाण हैं । 
यदि इन्दिराजी के सत्तामदान्ध स्वरूप पर नागाजू न ने तीक्षण प्रहार किया 
है तो जनता पार्टी के खिचड़ी विप्लव और भानुमती के कुनबे की सरकार और 
उसके सूत्रधार जे० पी० को भी क्षमा नही किया है। त्रुटियों के लिए इत पर भी 
उतने ही मुक्तकणष्ठ से वचनबाण छोड़े हैं। विरोधी मान्यता वाले दलों की सत्ता 
प्राप्ति के लिए की गई सांठगांठ पर अभुतपूर्वें कटुता से व्यंग्य किया है जो 
हालीनता की सीमा से बाहर भी बला गया है--- 
“आपस में वे एक प्राण, एक दिल हो गए हैँ 
ओफपफोह जाने केसे वे आज 
एक दूसरे का गुह्य अंग सू घ॒ रहे हैं 
ओपफोह ! जाने कैसे वे आज 
पस्तृष्ति की गहरी सांस ले रहे हैं।” (खिचड़ी विप्लव, पृ० ) 
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जे० पी० पर यह तीखा व्यंग्य नागाजन की निष्पक्षता को व्यक्त करता 
हे 
“हल्ला है शोर है, हुआं हुआं है 


अआंति का धुआं है इस ओर 
कदम कुआँ है उस ओर 
(वही, पू० 3) 

क्योकि नागाज न ने इस क्रान्ति या भ्रान्ति विलोस की बखिया उधेंडुकर 
इसके छद॒म से सचेत किया था, उसी कर्तव्यबोध से प्रेरित होकर जिससे वे 
इन्दिराजी के शासन और इमजेंन्सी पर प्रहार कर रहे थे । 

सर्वोदयो, साम्प्रदायिक, जात पांत पर ढिके हुए, दिवा स्वप्त में डूबे हुए, 
लच्छेदार भाषा मे भाषण झाडने घाले, बच्दूक की नली से क्रान्ति निकालने के 
विश्वासी, बूढ़े थके हुए, समय से पिछड़े, गये बीते लोगों के जमभट में यही होना 
था जो हुआ, जिसकी पूरी आश्चंका तागाजुन को थी और समय ते इसे सही 
प्रमाणित भी कर दिया । तो केवल ऐसी युगबोध सम्पन्न दृष्टि ही नहीं, भविष्य 
दृष्टि भी है नागाजन के पास । इसके लिए अब किसी प्रमाण की आवश्यकता 


नहीं रह गई है। 
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तागाजुन के काव्य में सोंदर्य-बोध 
“शलेरद्र चोहान 


नागाजुन संस्कृत की क्लासिकी धारा से प्रभावित रहे हैं। अतः अपनी 
समग्रता में उन्होंने प्रगतिशीलता के साथ-साथ सौदयं-पक्ष को भी अनदेखा नहीं 
किया है। नागाजु न एक ऐसे रचनाकार है जिनकी पूरी जिन्दगी यथार्थ को 
पकड़ने, समीप से परखने और कविता-कहानियों द्वारा उसक्री अभिव्यक्तित करने में 
संपूर्ण निष्ठा से लगी रही । इसीलिये कभी वह बौद्ध भिक्षु हुए, कभी कम्युनिस्ट 
तो कभी अराजकता ते भी उनके मन में सिर उठाया। कहने का मतलब, किसी 
बंधे बंधाएं ढांचे और उससे निस्सुत तनिष्कर्षों से वह नहीं पहचाने गये। उन्तका 
साहित्य,किसी निर्धारित दिशा-दृष्टि से परिचालित नहीं रहा। वह जनता के ककि 
रहे । लोकमन और लोक संवेदना की तरफ उनका अनोखा आकर्षण रहा और 
उन्होंने लोक-मंच पर अनोखी लोकप्रियता भी प्राप्त की | उनका कवित्व जन' से 
जुड़ा हुआ प्रगतिशील चेतना का वाहक तो रहा ही पर रागात्मक संवेदना की कमी 
भी उसमे नहीं रही | इसीलिये डा० रमेश कुतल मेघ ने नागाजुत को एक 
रोमाटिक कालिदास प्रेमी, सम्भावना व्यतीत रसिक, भक्‍त विद्यापति, समझौता 
वादी तुलसीदास आदि कहा है| यद्यपि डा० मेंघ का यह मूुल्|किन नागाजुन की 
सुजनात्मकता और उनकी प्रगतिशीलता दोनो पर प्रश्न चिह्न लगाता है पर इसे 
नागाजु न की रचना-प्रक्रिया और काव्यबोध की ज्ञास्त्रीय धारा के रूप मे स्वीकारता 
गैर जरूरी भी नहीं है। 

मेथिली के अतिरिक्त हिन्दी मे नागाजुन के लेखन में सौदयंबोधी दुष्षटि 
काफी प्रखर रही है। अत: उन पर रोमांटिसिज्म का आरोप काफी हद तक 
संपुष्ट होता है। 959 में 'सतरंगे पंखों वाली” काव्य-संग्रह में उनकी कतिपय 
कविताओं मे प्रकृति-चित्रण बड़ा मनोहारी है । बसंत आगमन से प्रकृति की पोर 
पोर में एक मादकता समा गई है--- 

दूर कहीं पर अमराई में कोयल बोली 

परत लगी चढ़ने शीगुर की शहनाई पर 

बुद्ध वनस्पतियों की ठठी शाखाओं में 

पोर-पोर ठहनी ठहनी का लगा दहकतने । 
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टूस निकले, मुकुलों के गुच्छे गदराए 

अलसी के तीले फूलों पर नभ मुस्काया। 

इसी सकलन की कुछ अन्य कवितायें 'नीम की दो टहनिर्या, 'काली सप्तमी 
का चांद', 'हरद पूणिमा' और झुक आये कजरारे मेध उनके प्रकृति-प्रेम का 
अद्वितीय उदाहरण हैं। प्रकृति का प्रतीकात्मक प्रयोग नागाजुन की विद्येषता है। 
कम से कम माक्संवादी कवियों में यह श्रेय मुक्तिबोध के बाद नागाजुनत को हो 
जाता है। एक दृश्य है। बहुत दिनों के प्रवास के बाद वह अपने गांव लौटते हैं. तो 
प्रकृति का मनमोहक रूप देखकर भाव विभोर हो जाते हैं। पकी सुनहरी फसल, 
मौलसिरी के ताजे टटके फूल, लाल मखाते, रस भरे गन्‍ते सब कुछ उन्हें परिवर्तित 
होकर आकर्षित करते है । 

बहुत्त दिनो के बाद 

अब की मैने जी भर भोगे 

गध रूप-रस स्पर्श साथ-साथ इस भू पर । 

और तो और गांव की धूल भी चंदनवर्णी हो गई लगती है। ऐसा अद्भुत 
प्रकृति चित्रण नागाजू न का अपना वैशिष्टूय है। नागाजुन मिथकों को काब्य में 
महत्व देते है। प्राचीनता से उन्हे लगाव है। “भस्मांकुर' खण्ड काव्य में जो प्रसंग 
आये है, उनमे प्रकृति का योगदान न केवल विशिष्ट है, अपितु अविस्मरणीय भी है । 
बसंत्र के वैभव के अद्वितीय चित्र इसमें कवि की रागात्मकता को परिपुष्ट आधार 
देते हैं-- 

दशाखायें हो उठीं खूब छतनार 

रोक न पाई आलिगन की चाह 

लतिकाओं ते पकड़ी सुख की राह 

दीधघ प्रलबित थाम लिये भुजदंड | 

शिव पावती के भावी मिलन की सांकेतिक व्यंजना है यह । वारी संबंधों की 
स्तेहसिक्त अनुभूति की जितने सहज ढंग से नागाजु न के काव्य में अभिव्यक्ति हुई 
है, वह भी देखने लायक है। नारी उनके लिए प्रेरणाजत्रोत है, अंधकार को चीरने 
वाली--- 

कर गई चाक 

तिमिर का सीना 

जोत की फांक 

वह तुम थी । 

नागाजुत ने नारी को सिफ आदशोें और पूज्य संबंधों के रूप में ही 
स्वीकारा हो, ऐसा भी नहीं है। स्नेह की एक दूसरी धुरी भी है प्रेम की, यथा--- 

झुक्री पीठ को मिला 
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किसी हथेली का स्पर्श 
तन गई रीढ़ 
महसूस हुई कर्धों को 
पीछे से किसी नाक की सहज उष्ण तिराकुल सांस 
कौंधी कहीं चितवत रंग गये कही किसी के होठ 
निगाहों के जरिये जादू घुसा अन्दर । 
कहा जा सकता है कि नागाजु न के काव्य में रागात्मक संवेदतों की अभि- 
व्यंजना प्रकृति बनकर आई है। चू कि संस्कृत की शास्त्रीय धारा से नागाजन की 
पूरी काव्य-चेतना विकसित हुई है अतः पुरातन का प्रवत्तन, मिथकों का पुनः 
प्ररतु [करण नागाजु न की प्रकृति बन गये है। श्र गारिक अनुभूतियां यद्यपि उनके 
स्वरचित काव्य में गौण रूप में उभरी है पर तागाजुन का मन सौंदर्यानभूति के 
उस सागर से हमेशा आप्लावित रहा है जिससे ससक्ृत के महाकबि कालिदास, 
रप्तिक विद्यापति, या राधा कृष्ण शूंगार संस्कारी कवि जयदेव काव्य-सुजन के लिये 
उत्रेरित होते रहे । 'मेघदूत' नागाजुन के लिए एक प्रेरणास्नोत का कार्य करता है । 
वह कहते है कि मेघदूत भारतीत काव्य-जगत मे तवीन परम्परा का भारंभ था 
क्योंकि कालिदास ने मेघदृत को दूत बनाकर विरही यक्ष का संदेशा ही उसकी 
प्रेयसी तक नही पहुंचाया अपितु रास्ते मे तगरों, पववतों और नदियों के माध्यम से 
या लोकोपकार और यथा की भूमि पर उस क्षेत्र के जन जीवन के सजीव चित्र 
भी प्रस्तुत किये है। विश्व-साहित्य में 'मेघदूत” का सम्मानजनक स्थान है। कई 
भाषाओं मे' इसके अनुवाद हो चुके है। हिन्दी में भी इसके कई अनुवाद हुए हैं पर 
उन्होंने स्वयं भी इसका अनुवाद किया । इसी से ग्रथ के लिये उनका गहन लगाव तथा 
कालिदास के लिये गहन श्रद्धा देखी जा सकती है । हाँ, उन्होंने मह भी कहा है कि 
उन्होंने जो अनुवाद देखे उनमें से कुछ उन्हें पसंद तो आए पर इन अनुवादो में कहीं 
ढिलाई अवश्य रह गई है । इस ढिलाई को दूर करने के लिये उन्होंने मुक्तवृत्त छद 
का उपयोग किया। उन्ही के अनुसार, “मैं बहुत दिनों से सोचता रहा, सोचता रहा 
कि किस प्रकार कालिदास की मूल भावना को ज्यादा से ज्यादा लोगों तक पहुंचा 
दिया जाए। हिन्दी कबिता का आधी शताब्दी का विकास-क्रम सामने था। 
निराला थे, तारसप्तकों की झंकार थी, सरदार जाफरी का शुंखलित मुक्तवृत्त था। 
कई कुती कलाकारों के गद्य काब्य थे। प्रथाग के नये साहित्यकारों की हमारी अपनी 
गोष्ठी तो खैर थी ही ।”” 
इस सारे हिन्दी के तिकास क्रम से नागाजुन ने मुक्त छंद को “मेघदूत” के 
अनुवाद के लिये सर्वंधा उपयुक्त माता । वह कहते हैं, “मगर इसमे भी स्वरों की 
गुजाइश रहती हैं। घताक्षरी, मनहर जैसे वाणिक छंदों के पाये पर मुक्त वृत्त के 
इस पभेद को मजे में खड़ा किया जा सकता है। कभी-कभी लोक कथा की तुकान्त 
देली भी इसमे आकर भिड़ जाती है तो पंक्तियों की पुछें जगमया उठती है । 
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भाबनाद्य के लिये यह शैली खूब ही उपयुक्त बेठती है। इसे मैं 'निरबंध मुक्तवृत्त' 
कहूंगा। । और आगे लिखा है कि--- 

“कहना नही होगा कि मेघदूत का प्रस्तुत अनुवाद भी इसी छौली में किया 
गया है। आरभ में कुछ एक इलोको तक अनुवादक की चेतना पर निराला छाये रहे, 
बाद को उसने उनसे छुटकारा पा लिया ।” 

'भेघदूत' की लम्बी भूमिका में इस ग्रंथ की लोकप्रियता के कई कारण 
नागार्जुन गिनाते है और रूसी अनुवादक पी० रित्तेर के द्वारा एस्थेटिक एंजॉयमेंट 
(सौदय मूलक रसोपलब्धि) के अन्तगंत स्वयं कालिदास का कथन उद्धुत कर देते 
हैं। पर इसी से उन्हें संतोष नहीं होता | आगे बह कहते है कि “कहने को यों इस 
काव्य का नायक है यक्ष परन्तु मैं तो मेघ को ही कवि की विलक्षण कल्पना 
का नायक मानता हुूं। विश्वविदित कुल में उसका जन्म हुआ । उसकी अन्त- 
रात्मा करुण एवं आदर है। दान में कोई उसकी बराबरी नहीं कर सकता। घह काम 
रूप है, चाहे जब जँसा रूप धारण कर लेता है। वह प्रकृति पुरुष है, असामान्य 
व्यक्तित्व वाला ! बह ऐसी उत्तम कोटि का है कि उसके समक्ष हाथ फैलाते वक्‍त 
किसी को लज्जा या ग्लानि का अनुभव नहीं होता । सतप्त प्राणी उसी की शरण में 
आकर शान्ति प्राप्त करते है। इतना प्यारा है बहू, इतना भला कि उससे अनुचित 
प्राथना भी की जा सकती है। और चुपचाप मित्रों का काम कर लाता है। बिजली 
ठहरी मेघ की प्राणवल्लभा । 

यहां नागाजु न के 'मेघदूत” अनुवाद का लक्ष्य भी स्पष्ट हो जाता है। 
लेकिन यह तो एक पक्ष है। वह कहते हैं कि [प्रेयसी-विरह की प्रत्यक्ष अनुभूति का 
यह विवरण कोरा कविधर्म नही बल्कि कालिदास की निजी संवेदताओं का सहज 
परिपाक था। यात्रा निर्देश के प्रसंग मे भी धरती, आकाश, नदियाँ, पहाड़, जंगल, 
मैदान, खेत, खेतिहर, वृक्ष, वनस्पति, उद्भिद और घास फूस, गाव, नमर, 
उपनगर, बाग-बगीचा, नर-तारी, पशुपक्षी, देव देवी सभी कुछ तो आ गया है। 
इसके बाद यक्ष की अलका नगरी जहा सिर्फ एक ही वेदना है, मदन बेदता और 
उसका इलाज होता है प्रियतम प्रियतमा का परस्पर समागम। सिवाय प्यार की 
छेडखानियों के, बन्य प्रकार की कोई कलह नहीं और वहाँ धनपतियों की नगरी 
में सारी की सारी आयु जवानी ही होती है। 

तागाजु त ने इसे भारतीय मत की यूटोपिया कहा है। उनका कहना है 
विश्व कल्याण की कामना में व्यम्न आज का हमारा मानव समुदाय, स्थायी शांति 
और सर्वमंगला सृष्टि के लिये अधीर आज का हमारा सचेत सुधी वर्ग क्‍या यही 
कुछ नही चाहता ? यहाँ पर डा» मेघ का तागाजू न को रोमांटिक कालिदास प्रेसी 
कहना सही लगता है। उन्होंने भूमिका मे कालिदास का मंतव्य विद कल्याण की 
भावना बताया है पर क्‍या विश्व कल्याण महज यूटोपिया है ? और क्या मसदन- 
कामना व्यक्ति की अतिम इच्छा होती है । सब कुछ पाने के बाद मात्र यही एक 
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काय भर शेष बचा रहता है ? लगता है, फ्रायड सही है। नागाजु न की प्रगतिशीलता 
यहां गच्चा खा जाती है। उन्होने नाना प्रकार के तकों से यह प्रमाणित करने की 
कोशिश की है। मेघदूत यथा्थवादिता, यथार्थ आदर्श और घनात्मक रुझान को 
प्रस्तुत करने वाली कृति है। तागाजु न का कहना है कि कालिदास को मानवीय 
हृदय की भारी पहचान थी । इसी से उनके साहित्य में हम तत्कालीन समय एवं 
उत्तम वर्ग के समग्र लोकमानस की ये झांकियां पाते है । स्पष्ट है, कालिदास के मन 
में निम्त वर्ग की अहमियत कुछ नहीं थी क्योकि वह दरबारी कवि थे पर 
नागाजु न ? वह तो सर्वहारा के कवि हैं। उनकी सौंदय-चेतना एक पक्षीय क्‍यों हो 
जाती है ? वह समग्र भारतीय साहित्य को कालिदास कौ तुलना मे हेय मानते है। 
वह कहते हैं कि यदि एक ही ब्यक्ति का नाम भारतीयता के प्रतीक के रूप में लेने 
को कहा जाये तो मैं कालिदास का ही नाम लूगा। कालिदास साहित्य के बेजोड 
शिल्पी थे, यह सही है पर उनकी सौदये चेतना एकांगी थी। यह भी उतना ही 
सच है। नागाजू'न की अतिशय श्रद्धा कालिदास के प्रति, कही स्वयं कवि की 
एकांगी मन; स्थिति को उजागर करती हैं। अलबत्ता हिमालय को गरिमा प्रदान 
करने वाले भौगोलिक ज्ञान को यथा रूप दिखाने वाले प्रकृति प्रेमी श्ंगारिक कवि 
कालिदास निश्चित रूप से महान काव्य-शिल्पी कहे जायेगे और नागाजून का 
काव्यानुवाद निश्चित ही उत्तम है क्‍योंकि पढ़नेमे वह आनन्द तो देता ही है। 
सुस्पष्ठ और सरल भी है। 

कालिदास के प्रति आदर, कालिदास की विद्वत्ता और उनकी संस्कृत की 
अभिनव सृजन परंपरा के कारण तो ठीक है पर विद्यापति के गीतों को काव्य-रसिक 
जनता के मध्य अलक्ष्य देखकर नागाजुत खिन्‍न हो रहे थे जबकि उन्होंने कवि 
परिचय में लिखा है कि “यह नही कि राधाकृष्ण की लीलाओ से सम्बन्धित ये गीत 
कवि ने स्वांत: सुखाय लिखे थे । यह भी नही कि उन्होने वष्णव भावना के आवेग में 
यह पद लिखे हों। विद्यापति वेष्णव थे या शव थे या शाक्त थे, समालोचकों की 
सींचाताती सामान्य पाठकों का अवश्य ही मनोरजन प्राप्त करेगी। मुझे तो विरह- 
आगार वाले ये कोमल गीत तत्कालीन' सामन्तवर्ग के मनोविनोद की सामग्री प्रतीत 
होते हैं।” नागाजु न का विद्यापति के गीतों के प्रति आकर्षण उनकी कोमलता के 
कारण था। पर विद्यापति के गीत विरह-शुंगार के ही कोमल गीत होते तो कोई बात 
नहीं थी। कुछ गीतों में काम और उद्दीपन इस हद तक व्याप्त है कि उन्हें कामशास्त्र 
की संज्ञा भी दी जा सकती है। नारी के शारीरिक विकास का पूरा जैववज्ञानिक चित्र, 
क्रिशोरावस्था से लेकर युवावस्था तक का इन गीतों मे है। विद्यापति के व्यक्तित्व 
और चरित्र का भी इससे पता चलता है--““जीवन' के अन्त में मेरे सामने निराशा 
ही निराशा नजर आा रही है | आधी जिंदगी मैंने सोचकर गंवा दी है। बुढ़ापा और 
बचपन ने त जाने कितने दिन हुड़प लिये होगे। शेष आयु मैंने स्त्रियों के साथ 
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रंगरेलियां मनाते हुए मदमस्त जवानी के हवाले कर दी।” विद्यापति का आत्म« 
स्वीकार काफी सगत था। उनकी पोर-पोर मे निराशा अटी हुई थी क्योंकि उन्होंने एक 
अन्य पद में कहा है, “बड़ी मुश्किल से मैंने पाप की कमाई बटोरी ॥ घर बाले मिल- 
जुलकर उस धन का उपभोग कर रहे है।” विद्यापति के इन' गीतों का अनुवाद 
करके तागाजु न ने काम-रसिकों को तो प्रसन्‍्त किया ही है, नियतियाद' को भी 
प्रश्रय दिया है । 

राधाकृष्ण केलि को जयदेव के गीतों मे खोजकर “गीत गोबिद' के माध्यम 
से पाठकों के सामने लाने का श्रेय भी नागाजु न को ही है। इससे नागाजुन का 
अतिशय खूंगार-प्रेम विदित होता है। रीतिकालीन साहित्य मे नागार्जुन की गहरी 
रुचि उनकी श्रृंगरिक अभिरुचि की परिचायक है । 'मेघदूत” में कालिदास ने ठीक 
कहा है कि यक्षों की नगरी में प्रियतम के मिलन के सिवा कुछ भी नहीं होता। 
पर हिन्दुस्तान यक्षों की भूमि नही है। यहां तो यक्षों की संख्या बहुत थोड़ी है । 
मेहनतकशों, गरीबों, किसानों और मध्यवर्गीय नौकरी पेशा लोगों की सख्या ज्यादा 
है | यहां मदन बेदना से पहले भूख को बेदना सताती है। नागाजुन' प्रमतिशील 
कवि हैं । उन्हे भी यह मालूम है। पर ये अनुवाद करते समय उनके मन में पटता, 
कलकत्ता के यक्ष और घनपति ही बसे। पत्ता नहीं ये अनुवाद भारतीय जनता के 
लिए कब उपयोगी सिद्ध होंगे और हमारी यूटोपिया उस दिन पूरी हो सकेगी ?ै 
फिलहाल इसे चिह्वकल्याण की पृष्ठभूमि का निराशाजनक तथा विकृत पक्ष 
ही माना जायेगा और नागाजू न की अनुभूति एकांगी। क्रान्ति और काम के बीच 
झूलता नागाजु न का साहित्य स्वहारा और प्रभुवर्ग दोनों के लिए लाभदामी है । 
हमारी प्रमतिशीलता की इससे बड़ी विसंपति और कुछ नही हो सकती। 
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नागाजन की प्रकति-कविता 


--छेदी साह 


यद्यपि नांगाजुन की कविता प्रमुख रूप में समसामयिक समाज राजनीतिक 
संदर्भ की कविता है, तथापि इससे इतर सदर्भों की भी अनेक कविताएं उनके 
यहां प्राप्त होती हैं। उन इतर संदभेपरक कविताओं पर बिना विचार किये 
उनके काव्य के समग्र स्वरूप का समीचीन रेखांकन और मूल्यांकन नहीं किया जा 
सकता । 


एक समीक्षक ने उनकी कविताओं में रोमान का बार-बार निषेध किया है 
किन्तु नागाजु न के पूरे काव्य-संसार को देखते से उस निषेध का सहज ही खंडन 
हो जाता है। 


उक्त समीक्षक के अनुसार रोमांस को केवल नारी-सौदये के उददाम 
आकर्षण में रेखांकित किया जाता है। किन्तु यह सत्य नही है। सच्चा रोमांस 
भतीत के प्रति विकल स्मरण में भी उजागर होता है। वह भाव विद्वल 
उद्गारों के प्रस्फुटन मे भी झांकता है और गहरे रागात्मक सबन्ध के अभाव की 
तिलमिला देते वाली व्यथा से भी उदभूत होता है । रोमान' ही कवि को प्रकृति 
की और खींचकर ले जाता है और रोमान' ही अमूत्त भावों को मूत्तता प्रदान 
करने का साधन,भी बनता है। निश्चय ही तागाजुन एक समसामथिक समाज- 
राजनीतिक कवि हैं, किन्तु उनकी व्यष्टि चेतना बिल्कुल ही सुषुप्त नहीं हैं। 
इतता अवश्य है कि उनकी काव्य-विकास-प्रक्रिया में यह व्यष्टिमुला संवेदनशीलता 
मन्द पड़ने लगती है। यदि हम मैथिली में लिखी उनकी कविताओं को देखें तो 
अधिकांश में रोमान का सूत्र दीख पड़ेगा और उनकी व्यष्टि चेत्नना से विकसित 
अनेकानेक रोमान भरे सदर्भ हमें मिल जायेंगे। अतः केदारनाथ अग्नवाल का 
यह कहना उचित नही है कि “यह एक खास बात है कि रोमांटिक स्वभाव पाकर 
भी तागाजु न रोमांटिक कविताएं नहीं लिखते। उनके रोमांटिक स्वभाव का 
परिचय तो मिल जाता है किन्तु वह यत्र-तनत्न ही । इसका कारण यह है कि वह 
स्वाभाव से युगधर्मी भी हैं यथार्थ धर्मी भी | 
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नागाजुन के समग्र काव्य का अध्ययन करते हुए उनकी कविता को संद्भों 
की दुष्टि से दो बहत्तर संदर्भो में विभकत किया जाता है--- 

(!) समसामयिक सामाजिक-राजनीतिक संदर्म-इतर कविता । 

(2) समसामयिक सामाजिक-राजनीतिक संदर्भों की कविता । 

इन दोनो सदर्भों पर व्यापक और गहन रूप में विचार करते पर ही उनकी 
कविता का सही सूल्याकन किया जा सकता है। 

इतर संदर्भों मे नागाजुन की कविता में व्यष्टिपरक सदर्भ, सांस्कृतिक 
संदर्भ, ऐतिहासिक संदर्भ, पौराणिक संदर्भ आदि की कविताएं प्राप्त होती है। 
नांगाजु न का कवि इन संदर्भों मे' व्यष्टि-चेतना से अधिक उन्मथित हुआ है। 
उनकी आरम्भिक कविताओं में इस प्रकार के संदर्भ सहजता से प्राप्त होते हैं । 

व्यष्टिपरक संदर्भ की उनकी कविताओं को कई वर्गो में विभक्‍त किया जा 
सकता है-- 

मानवीय प्रेमपरक संदर्भ, 

पशुपक्षी प्रेमपरक संदर्भ, 

जीव-विशेष से प्राप्त त्रास-परक सदमे, 

प्रकृति प्रेमपरक संदर्भ, 

वेयवितिक अनुभावन के विशेष सदर्भ। 

नागाजु न की कविता मे प्रकृति-प्रेम के दो प्रकार के संदर्भ प्राप्त होते है । 
पहला प्रकार वह है, जहां नागाजुन ने अपनी स्फुट कविताओं में शुद्ध रूप में 
प्रकृति-प्रेम का नतिरूपण किया है। इसके विपरीत दूसरा प्रकार वह है, जहां 
कवि ने स्फुट-कविताओों अथवा कथा-काव्य की रचना करते हुए उददीपनात्मक 
अथवा पृष्ठभूमि निर्माण के रूप मे प्रकृति को प्रस्तुत किया हैं। पर इन' प्रकार के 
प्रकृति-चित्रण मे उनकी व्यष्टि-चेतना के दर्शन होते है। निरुचय ही ऐसे संदर्भ 
में उनकी वैसी प्रकृतिपरक कवितायें परिगम्य नहीं हैं, जिनमें उन्होंने प्रतीकन 
करते हुए उन्हें समाज-राजनीतिक चेतना की अ्थंवत्ता से अनुप्राणित कर 
दिया है। 

शुद्ध रूप में प्रकृति निरूपण के सन्दर्भ के अन्तर्गत नागाजून की तिम्त- 
लिखित कविताएं आती है--- 


बलाका” 
बलाका” शुद्ध प्राकृतिक संदर्भ की व्यष्टि-चेतना मूलक कविता है। इस 
कविता मे कवि नील गगन' में पवन के पख पर उड़ी जा रही विभल ब्लाका 
का चित्रांकत करता है। कवि इसकी उत्प्रेक्षा यमुना के श्यामल जल में बही जा 
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रही श्वेत सहस्त पद-पद्मों की लम्बी माला के रूप में प्रस्तुत करता है। लगता 
है, पावस के आगमन की सूचना पाकर प्रकृति सुन्दरी अपनी धवल पताका फहरा 
रही है । कवि काले बादलों को हाथी जैसा झूमता पाता है। उसे लगता है कि 
विरही कालिदास के मन में मेघदृत का ध्यान आ रहा है। आपषाढ़ी बृन्दों को 
पाकर झीलों में मुक्तावलियाँ खिल उठी है। आसमान से परियाँ ग्राम्य-बालिका 
का शरीर धारण कर पृथ्वी पर झूला झूलने के लिए उतर आयी हैं। कथि कहता 
है मैंने दूर से आयी वंशी-ध्वनि मे 'श्री राधा का नाम सुना है । मैंने हाथ जोड़ 
कर 'विद्यापति” को प्रणाम किया है तथा वागमती के तट पर बेठे-बेठे नील 
गगन में उड़ी जा रही विमल पताका को देखा है। 


इस कविता मे कालिदास और विद्यापति की स्मृति मे, बलाका की उड्डयन 
शीलता में, पावत्त की आगम-प्रसन्‍नता में, प्रकृति की बैयक्तिक सवेदनशीलता 
ही व्यक्त है । 


सफेद बादल? 

बादल कवि नागाज न के चित्त के उन्‍्मधित करते है। कवि आकाश में 
छाये बादल को निरखकर मुग्ध हो उठता है। उसके मानस में, अन्तरचेतना में 
बादल और कालिदास एक रूप हो उठते है। इन सफेद बादलों को निरखकर कवि 
कहता है कि हिमालय के शिखरो पर बादल छाये हुए है । नीचे बर्फानी चोटी है, 
ऊपर नीला आकाश है और बीच में इत्रेत बादल है। कवि इन' सबको देखकर 
आनन्द मग्न है । कवि कहता है कि ये न' जाने किस विरही का संदेश लाये है? 
न जाने, ये किस कुबेर की कल्पित अलका जायेगे ? न जाने, ये. किसः विरहिणी 
के नयन-नीर छलकायेंगे ? त जाने, किसका दिल शीतल होगा, किसका दिल 
तापित होगा ? ये बादल कालिदास का साथ छोडकर और मभंदाक्रांता छन्द का 
बंधन तोड़कर न जाने हिमालय की गोद में कब के थके उतर आये हैं ? 

इस कविता के मूल मे कवि की हृदय-मग्तता, उसकी वेयक्तिक आहलाद 
प्रकता की संवेदनशीलता विद्यमान दीखती है। 


महामना सेघराज* 
कवि ने इस कविता में बादल को 'मेघराज” और “महामना मेघराज' के 
रूप में संबोधित किया है। आसमान से झुक आए बादल से वह चार-छह दिन 
उसी तरह शुके रहने का आग्रह करता है। वह महामना से कहता है कि तुम झक 
भाये हो ( बस अब इसी तरह झुके ही रहना---और धीरे-धीरे निश्चिचन्त होकर 


2. वही, पृष्ठ 402 
3. बही, पृष्ठ 707 
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बरसते रहना। हड़बड़ी क्‍या है? ओ मेघराज ! तुम्हारी 'छावा छत' 
सारा दिन, सारी रात तनी रहें। कवि बादल की छाया छत' को विराट, 
अछोर, स्निग्ध, धूसर शामियाना के रूप में देखता है। इसलिए वह मेघराज से 
कहता है कि तुम अपनी छाया हटा नही लेना, नहीं तो धरती रानी को तुम्हारा 
यह मखौल बुरा लगेगा । सूरज और चाँद को तुम आराम करने दो । यहाँ कवि 
'मेघ' को भाई कहकर संबोधित करता है। वह कहता है कि देखो भाई ! तुम कहीं 
और मत भाग जाना । वृष्टि से जो थोड़ी बहुत तकलीफ होगी, हम उसे खुशी- 
खुशी झेल लेगे। पर तुम अपना खेल बन्द मत करना | नि३चय ही उस वर्षा से 
होने वाले कष्ट की अपेक्षा वर्षा से प्राप्त होने वाला आनन्द और आहलाद कवि 
को अधिक स्वीकार्य और ग्राहय है । 

इसका हौले-हौले बरसना कवि को पसन्द हैं' वै्याक्तक चेतना की इस 
आत्मीय कविता के स्व॒रों में आाग्नह की प्रगाठ आत्मीयता है। मातुृ-प्रकृति नये 
सिरे से गर्भ-धारण कर चुकी है। ऐसे मे बह बादल के झुकने की मुद्रा को 
रेखाकित करता हुआ अपने संबोधन से उसके 'महामानत्व” को भी अवरेखित 
कर उठता है । 

दो पंचक' 

तागाजु न ने इस शीर्षक के अन्तर्गत पॉच-पाँच पक्तियों के दो चरण बादल 
पर लिखे हैं। पाँच पंक्तियों के इन्ही चरणों को यहाँ 'पच्रक' कहा गया है। पहले 
पंचक में बादल के बरसने से नवशाल के धुले-पु छे पर्त के चमकने का बिम्ब अंकित 
किया गया है । 

कवि कहता है कि बादल बरस रहे हैं। नवल शाल के पात चमक रहे है। 
लू के झोंके चले गये हैं। उसकी जलन बुझ गयी है। कल भीषण गर्मी थी, पर 
दीरघ दाघ निदाघ को नष्ट करने के लिए भू पर बरसात उतर पड़ी है।इस 
प्रकार यहाँ बहु एक आनुभाषिक चित्र की सृष्टि कर उठा है। 

दूसरे पंचक में मेघ-मेदुर विनम्र आकाश का जयगान किया गया है। 
बादलो से भरे आकाश को यहाँ कवि ने कृषक-वधू की आँखों का उद्भास बहा 
है, साथ ही जनपदों की लक्ष्मी का आवास भी बताया है। कवि सजल मेघ-मेदुर 
की प्रशस्ति कर रहा है। कवि कृषक-वधू की आँखों के उद्भास बादल की जय 
मानता है| वह कहता है कि हे व्यक्ति के नेह-छोह में रहने वाले बादल ! 
तुम्हारी जय हो । है जनपद की लक्ष्गी के आवास बादल ! तुम्हारी जय हो। 

इन दोनों ही पंचकों मे कवि की व्यक्तिगत चेतना के दर्शन होते है, जिनके 
मूल मे बादल के छाने से कवि के हृदय पर पड़ने वाले आहलादक प्रभाव की 
संवेदना निहित है। 
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बदलियाँ हें 

“बदलियाँ है' नागाज न की प्रकृति-विषयक और उसमें भी बादल विषयक 
एक अत्यन्त मनोरम कविता है। इसमे बदलियों का मानवीकरण किया गया है 
तथा उन्हें मेघ-कुल की पुत्रियों के रूप में वणित किया गया हैं। कवि ने इन 
बदलियों की साभिप्रायता का अनुपम चित्रण किया है। हवा इन मेघकुल को 
पुत्रियों को बहलाकर ले जाती है। मेघकुल की ये पुत्रियाँ बड़ी भोली हैं, पर ये 
बिजलियाँ भी गिराती है। इनका गन्तव्य अनिश्चित है। इनकी फौज बदनाम 
भी है। पवन इन पुत्रियों को अक्सर बहका लिया करता है। ये कहीं भी आकर 
बरस पड़ती हैं। ये किसी को भी भिगो सकती है। कवि बताता है कि ये कब 
किधर सैर करेंगी, कब किधर खिसक जायेगी, इसका निर्णय नहीं किया जा 
सकता । ये उन्तुक्त मन की मौज मे इधर-उधर घूमने वाली है। कवि इनसे एक 
दुआ मागना चाहता है तो दूसरी ओर उन्हें खूटियो पर टाग लेने की बात भी 
करता है । यहाँ कवि का वह अन्तमंन अपने वेयक्तिक रूप' में खुलकर स्पष्ट हो 
पड़ता है, जो इन बदलियों को घेर कर स्थिर रूप मे रखना चाहता है । 


बेतवा किनारे 
दो भागों मे' लिखी इस कविता में वर्षा के बाद /निखरी धूप का एक चित्र 
उपस्थित किया गया है, जिसमे कवि के अहसास को वाणी मिली है। कवि कहता 
है कि बदली के बाद बेतवा नदी के किनारे धूप खिल पड़ी है। सर्दी का रूप निखर 
उठा है। इस धूप की उष्णता ने शिरा-हिरा मे स्पन्दत दौड़ा दिया है। अहसास 
के इस बिन्दु पर उस क्षण विशेष मे, जो प्रकृति की इस वेला मे सम्भव हो पाया 
है, वाणी बिल्कुल मौत हो गई है, प्रकृति का सब कुछ भरा-भरा है, राजा भी 
इस प्राकृतिक पूर्णता के सामने रंक है | यहाँ कविता का यह आपनुभूतिक अभि- 

व्यंजन नितान्‍त वैयक्तिक रूप में प्रस्तुत हुआ है । 
दूसरे खंड में बेतवा नदी के किनारे की सौदय॑-प्रभाव-परक आहनलादक 
अनुभूति का निरूपण किया गया है। कवि कहता है कि बेतवा के किनारे मन के 
मृदंग पर लहरों की थाप उठ रही है। गीत के संग पर गीतों में फुस-फुस हो 
रही है । कवि कहता है कि बेतवा नदी के किनारे पिकनिक के रंग है। बेतवा के 

बितारे अंग-अंग' पुलकित हो रहे हैं। इन पर मालिश फिजूल है । 

इस प्रकार यहाँ बेतवा के सोंदय ने मन' और तन दोनों को प्रभावित कर 
रखा है। पिकनिक और गीतों ते पूरे परिवेश को ही मादक बना दिया है। मन 
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के मृदंग की मुखरता और अंग-अंग की पुलकत के बिम्ब के मूल में स्पष्ट ही यहां 
तागाजू न की व्यष्टिपरक चेतना विद्यमान है। 
फूले कदंब” 

यह कविता कदंब पुष्प के पुष्पित होने का प्रीतिकर और मनोरम अनुभव 
प्रस्तुत करती है। यहाँ एक ओर कदम्ब फूला है, दूसरी ओर मेघबिम्ब गहराया 
है। बादल लगातार बरस रहा है । जाने उसमे कितनी निरन्तरता है। उसका 
कोष रीतना ही नहीं जानता । इधर कदम्ब है कि उसे ललचायी आँखों से स्पर्श 
करने को मन तरस रहा है । वृष्टि इसमे बाधक बनती है, पर नहीं, मन कहता 
है कि इस वृष्टि निरन्तरता मे कदः/ब का स्पर्श कर लो | 

इस प्रकार पुष्पित कदम्ब को निरखकर उसकी आहलादक स्पर्शाकांक्षा को 


यहाँ कवि ने वाणी प्रदान की है । वस्तुतः यह'कवि या भावक के व्यक्ति-मन की 
उत्फुल्ल लालसा का ही,अभिव्य॑जन है । 


घन क्रंग* 

यह कविता भी कवि की व्यष्टि-चेतना कों ही समर्थित करने वाली है। 
यहाँ भी सन्दभ श्रक्ृति के प्रेम-सौदय का ही है। यह प्रकृति में ऋतु और ऋतु में 
घत घटा का सन्दर्म हैं। कवि कल्पता करता हुआ घन को मृगछौने के रूप में 
देखता है। वह उसे शिशु -हिरण कहता है। 

यहाँ कवि ने बादल को मृग के रूपक में बाँधा है। उसे बादलरूपी शिक्षु 
नभ में चौकड़ियाँ भरते दीखते हैं । बादलो के आगमन पर शिशु-हिरण आनन्द में 
छलांग मारने लगते हैं, चौकडियाँ भरने लगते हैं। अपने समुह में शिशु घन-कुरंग' 
खेलते होते है। बादलों के जल में शिशु घत-कुरंग डूब जाते है । बूंदे पडने लगती 
है, तो शिशु-चत कुरंग मे उल्लास की लहर दौड़ पडती है। कितनी पुरानी 
सुधियाँ जाग्रत हो जाती है। पुरवा ज्योंही बहती है, त्योंही शिशु घन-कुरंग 
शरमाना सीख जाते है। ऐसे निरूपण से स्पष्ट है कि यहाँ भावक की नितानन्‍्त 
वेयक्तिक प्रतीति को वाणी प्रदान करते हुए प्रकृति-सन्दर्भ को संजीवित किया 
गया है । 


मेघ बजे 
यह कविता भी प्रकृति के सन्दर्भ में मेघ पर ही लिखी गई है। यहाँ मेघ 
का श्रोत्र बिम्ब उपस्थित किया गया है । हृदय इस सांगीतिक ध्वनि की प्रीतिकर 
अनुभूति करता है। मेध-गर्जन “घिन-चिन-धा, धमक-धमक' की सांद्रमंद्रता को 
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लेकर उपस्थित होता है | बादल ज्योंही गरजते हैं, त्योही बिजली भी दीप्त हो 
उठती है । बिजली का दीपना भी कवि को सेघ का बजना लगता है। मेढक 
टर्रने लगते है तो उसकी टर्राहुट में भी मेघ बज उठता है। धरती का हृदय जब 
वर्षा से धुन जाता है, तब भी मेघ ही बजता है । कीचड यहाँ हरिचन्दन' की सज्ञा 
प्राप्त कर लेता है । ऐसे मे भी मेघ ही बजता प्रतीत होता है। ऐसे बादलों की 
वाद्य धुन के सामने हर प्रकार का अभिनन्‍्दन हल्का पड़ जाता है। 

यहाँ प्रकृति के मेघ खण्डो मे सागीतिक नाद को सुनना तथा उसके प्रभाव-वद्य' 
होने वाले एक-एक जागतिक क्रिया व्यापार मे उसकी भाव-मुखरता को रेखाकित 
करता भावक की व्यष्टि-चेतना का ही मनोरम उच्छवास है। 


धूप में खिले पात” 

कवि नागारजन की प्रकृति मे एक ओर वर्षा प्रिय है तो दूसरी ओर वर्षा 
के बाद निकलने वाली वह धूप भी, जिसमे व॒ुक्षो, पादपों के पत्र घुल-पुछ कर 
निखर उठते हैं, इस कविता मे वर्पान्त के बाद की निकली धूप का मनोरम 
चित्रांकन किया गया है। इसमे अनावृत पात धुले-धुले दीखते है। पात का 
फीकापन मिट गया है। ये पात निखर उठे है। कविको धूप में यह जादू-सा 
प्रतीत होता है। 

वह कहता है कि धूप के आकपण में पत्ते खिल उठते हैं। मस्त पवन का 
स्पर्श पाकर ये पुलकित हो उठते है । हवा जब मस्ती में भरकर बहती है, तब ये 
हिल-हिल पड़ते हैं। ये जादू के सांचे में ढले लगते है । विगत ऋतु मे दाह से भी 
ये मुक्त हो चुके है । कहता न होगा कि यहाँ भी कवि के व्यष्टि मन का मुग्धकर 
प्रभाव ही रूपायित हुआ है । 


फिसल रही चाँदनी 7 

'फिसल रही चाँदनी' नागाज न की ऐसी प्रकहृतिपरक कविता है जिसमें 
चतुदिक्‌ व्याप्त हो रही, फैल रही चाँदनी का मनोरम भानवीकृत वर्णन प्रस्तुत 
किया गया है। यह ऐसी चाँदती है, जो पीपल के पत्तों से लेकर आँगन के पिछ- 
बाड़े में, नालियों और बोतलों के टुकड़ों पर तथा दूर उधर बुर्जी तक पर फैल 
रही है । 

कवि ने अपने क्रिया-प्रयोगों द्वारा चाँदनी की विशेषताओं की उजागर किया 
है। जमने, घुलने, पिधघलने, चमकने, मचलते, उछलने, नाचने और कूदने की 
क्ियायें यहाँ चाँदनी को स्वरूपित कर रही हैं । 

उपयुक्त सारी क्रियाओं के मूल में कवि की निजी दृष्टि को बड़ी सरलता से 





0. वबही, पृष्ठ 89 
4. खिचड़ी विष्लव देखा हमने, पृष्ठ 78 


( ॥42' ) 


देखा जा सकता है, जिसके मूल में तागाजू न की व्यष्टि-चेतता क्रियाशील है । 

ध्यातव्य यह है कि चाँदनी यहाँ प्रतीक नहीं बनी है, शुद्ध प्रकृति रूप में ही 
निरूपित हुई है। पर ऐसा नही है कि “इस कविता के प्रत्येक चित्र से, जो चाँदनी 
के क्रिया-व्यापार से थुकत है, चाँदनी का सौदर्य फटा पडता है। चाँदनी का ऐसा 
उद्दाम रूप इसके पहले हिन्दी कविता मे चित्रित नही हुआ है| पहली बात तो 
यह है कि यहां कवि द्वारा वणित-निरूपित सारी क्रियाये सौदयंपरक नहीं है । 
दूसरी बात यह कि यह 976 में लिखी गई है और “निराला तथा 'मुक्तिबोध' ने 
अपनी कई कविताओ में चाँदनी को इससे अधिक उद्दाम रूप में प्रस्तुत किया है। 
“निराला” के यहाँ तो चाँदनी की मुस्कान कहर ढाती है और 'मुक्तिबोध' के यहाँ 
चाँद) शोख और बदमाह भी है । 

हरे-हरे नये-नये पात * 

“हरे-हरे नये नये पात” कविता में प्रकृति का सन्दर्भ एक ओर वसन्‍्त की 
हरीतिमा का है, तो दूसरी ओर चाँदनी रात का। कवि ने पकडी के दक्ष को 
यहाँ आलम्बन बनाया है। यह आलम्बन मानवीकृत रूप मे उपस्थित होता है । 

कवि कहता है कि पकडी ने सारा गात ढक लिया है। हरे-हरे, नये-नये 
पात से पकडी आच्छादित हो उठी है । ऋतुपति ने इसकी पेट-पीठ और तने के 
विशाल दायरे तक को अपनी हरीतिमा से आत्मसात्‌ कर लिया है। पकड़ी का 
वह सयाना पेड चुपचाप बात करता प्रतीत होता है । पकड़ी के वृक्ष के वर्णन का 
यह सन्दर्भ चाँदनी रात का है। कवि पूनम की [फागुनी रात की हिलनी डुलती, 
खिलती-खूलती, उसकी पूरी गत्यात्मकता में प्रकर्ष पर उपस्थित होता है। इस 
रात ने पकड़ी के शरीर को चमका-दमका दिया है। 

यह वर्णन' कवि के उस आत्मिक अनुभव संसार से हमे परिचित कराता है, 
जिसमें कवि की व्यक्तिगत संवेदना निहित है। 


अब के इस मोसस रे: 
इस कविता में प्रकृति-प्रेम का |आलम्बन वहु कोयल है जो वसन्‍्त ऋतु 
आने वर आरम्भ ऋतु में बोल नहीं पाती, कुछ दिन बीत जाने पर 4ह पहनी 
बार ब्ोलती है। तभी कवि उल्लास से भरकर अपने को इस प्रकार अभिव्यक्त 
करता' है कि 'अब के इस मौसम मे/कोयल आज बोली है/पहली बार।' 
' ऐसा लगता है कि वसत्त के आने पर कवि कोयल के बोल सुनने की 
प्रतीक्षा आरम्भ से ही करता रहा है पर उसे निराशा ही हाथ ल/ती रही। आज 


2. ननन्‍्दकिशोर नवल : प्रकृति और हिन्दी कषिता, पृष्ठ 47 
3. खिचड़ी विप्लव देखा हमने, पृष्ठ 8[ 
4, आज के लोकप्रिय हिन्दी कवि (सं० प्रभाकर साचवे) पृष्ठ 37 
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पहली बार जब कोयल बोली है, तव वह आहल [द और उल्लसित सन्‍्तोष से भर 
उठा है। पेड़ों और उनकी ८हनियों मे कई दिनों पहले दूसे उप आए थे, ठेसू सुलग 
उठा था, अलमी फूल गई थी और बौर भी महक उठे थे। अब तो पछिया' के झपट 
से केलो के पात भी दरखने लगे । सूरज के तेज अकस ने कलियों को बेधता शुरू 
कर दिया । कलमु ही कोयल यह सारा खेल देखती रही । अब उसका जी भर गया। 
तब वह कूक पड़ी । 

इस कविता मे कोयल के बोल सुनने की कवि की हादिक लालसा को और 
उसकी विलम्बित कूक के कारण असन्तोष को वाणी प्राप्त हुई है। कवि की व्यष्टि- 
चेतना यहाँ स्पष्ट है। 


बसन्‍्त की अगवानीः 

इस कविता में नागाजु न ने वस्त की अग॒धानी के प्रतीक रूप में खिलने 
वाली आमज्र मंजरियों के सौदय और उनके क्रिया-व्यापार का मनोरम वर्णन प्रस्तुत 
क्या है । 

कवि रंग-बिरंगी अधखिली, पूरी खिली और क़िस्म-किस्म की गस्धों 
तथा वैविध्यपृर्ण|स्वादों-नरी आम्र मंजरियों के तरुण सहकार दक्ष पर, उसकी 
टहनियों पर झूमने का उल्लेख करता है। वह आम्र मंजरियों की अमेकानेक विशेष- 
ताभो को बड़ी सूक्ष्मता से आनुभविक स्तर पर रेखाकित कर जाता है । 

नागाजु न इन मंजरियों का मानवीकरण करते है। प्रकृति उनके लिए 
आलम्बन रूप में ही उपस्थित होती है। इसलिए कवि को लगता है कि ये मंजरियाँ 
ऋतुओं के राजा वसन्‍्त का चुम्बन कर रही है। कवि उन्हें 'उद्भिज जग की 

किन्नरियाँ” के रूप में देखता है। कोमल कच्ची डारों की मनोहारी सन्धि-मंगिमा 

इतको नतनशील बना जाती है । 

इस कविता में आम्र-मंजरियों के प्रति कवि की व्यष्टि-चेतना का मतोरम 
अभिव्यंजन दृष्टिगत होता है। 


बादल को घिरते देखा हैः* ह ग 
तागाजु न की इस प्रत्तिद्ध कविता मे पर्वतीय प्रकृति पूरी तरह कक 
है। यहाँ बादल हैं, झील है, तालाब है, तलहटी है, चकवा-चकई हैं, हंस हैं, 
हैं और हैं वे किन्नरियाँ, जो अपनी मृदुल अंगुलियों से वंशीवादन कर रह पूंरु 
इस सारे चित्रण के बीच कवि पर बादल का ही सघन प्रभाव स्पष्ट होता हैं। कवि 
ने बादल के घिरने का मोहक वर्णन किया है। उसने पव॑त के शुश्र खझ़िल्लर पर 


5. खिचड़ी विप्लव देखा हमने, पृष्ठ 76 
6. युगघारा, पृष्ठ 67 
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बादल को चिरते हुए देखा है। कवि के लिये यह दृश्य नितान्त सहज नहीं है। 
कवि समतल प्रदेश का रहने वाला है| अतः ऐसे दुश्य का चाक्षुष बिम्ब ग्रहण करने 
के साथ ही वह 'देखा है' क्रिया का व्यवहार कर उठता है, जिससे उसके इस मेघ- 
' दर्शन की वास्तचिकता पूरी तरह स्थायी हो जाए। दूसरी ओर इस देखा है में 
' आहलाद के साथ-प्ताथ सुखद आश्चये का साव भी निहित है । 

पब॑तीप प्रदेश में बादल छोटी-छोटी बू दों मे बरसता है । कवि कल्पना करता 
है कि ये शीतल तुहिन कण मोती जैसे हैं। कबि इन्हें मानसरोवर मे खिले हुए सुनहले 
कमलों पर गिरते देखता है। बादल के साथ ही कवि को तुग ल्षिखर की शीलें 
दिखती हैं, जहाँ समतल देशों से उड-उड कर आने वाले हस मृणाल-तन्तु खोजते हुए 
तैरते हैं। कबि इस परिवेश मे उन चक्रवाक और चक्रवाकी को भी देखता है, जो 
विरह निशा के बाद अभी-अभी मिले है और तालाब में सेंवार की बिछी चादर पर 
प्रणय-कीड़ा कर रहे हैं । कवि पर्वत की बर्फीली तलहटी में सौ हजार फुद की 
ऊँचाई पर अपनी ही नाभि के परिमल-वास से उन्‍्मत्त तरुण-मृग को अपने पर 
चिढते देखता है। वह' इस तुगर्नशखर पर कुबेर और उसकी अलक्ता और व्योम- 
प्रवाही गंगाजल की भी खोजता है । वह उस मेघदुत को खोजता है, जिसे कालिदास 
ने संदेश पहुंचाने का दायित्व दिया था, पर उसे इनमे से कोई भी नहीं मिल पाता 
है और उसे कालातिक्रमण का पहलू नही मानकर कवि कल्पित जानकर इसे छोड़ने 
की बात करता है । कैलाद की चोटी पर छाये घिरे बादलों को देखकर कवि को 
प्रतीत होता है कि ये 'महामेघ' झंझानील के साथ गरज-गरज कर भिड़ रहे हैं। 
यहाँ कवे मेध का मातवीकरण कर देता है तया उसे वीर भाव से अभिषिक्‍त रूप में 
उपस्थित करता है । 


अन्तिम चित्र के रूप मे कवि सेकड़ों कल-निर्झेर भरे देवदार जंगल में लाल, 
सफेद भोजपत्रों से छाप्री कुटी के भ्रीतर रंग-बिरंगे और सुगन्धित फूलों से केशराशि' 
का विन्यास करने वाली किल्नर-किन्तरियों को वश्षीवादन करते हुए देखता है। इन' 
किन्तरियों के सौन्दर्य का कवि ने मनोरम वर्णत प्रस्तुत किया है। ये गंख जैसे 
सुघड़ गलों मे इन्द्रतील की माला पहने हुए हैं। कानों मे इन्होंने कुवलय डाल रखे 
हैं। इनकी वेणी मे' लाल कमल हैं। वे मृगछालों पर बैठी है। ऐसी उनन्‍्मद किल्‍्तरियों 
के एफ ओर वीणाबादन हो रहा है और दूसरी ओर बादल घिर रहे हैं । 

इस प्रकार,कवि ने यहाँ जिस सम्पूर्ण प्राकृतिक परिवेश का चित्रण प्रस्तुत 
किया है, उसके मूल में प्रकृति के प्रति उसका अदम्य प्रेमाकषण विद्यमान दिखता है। 

इस कविता के आनुभविकत और अहलादपरक व्यक्ति संवेदन को नहीं 
समझने के कारण आलोचको ने जगह-जगह पर भूलें की है और आरोपित रूप में 
इसमें यथार्थ के स्वर ढू ढने की गलत चेष्टा की है। डॉ० परमानन्द श्रीवास्तव और 
डॉ० विश्वनाथ तिवारी ने लिखा है कि इस कविता मे कवि “चित्रों के बथार्था- 


( 45 ) 


नुभव से दृश्य बनाता है |” पर पूरी कविता यह बताती है कि कवि ने इसमें 
अपती कल्पना का और रोमानी दृष्टि का भरपुर उपयोग किया है। 
अंतिम चरण मे किन्‍्नरियों के वंशीरव टेरने के चित्रण में रोमान बहुत 
स्पष्टरूप में मुखर हुआ है। इस प्रकार स्पष्ट है कि इस कविता मे कवि का तथ्यग्रत- 
चयन व्यष्टि चेतना के रोमाती संदर्भ का स्पष्ट गवाह है। 


कल और आज 

तागाजु न की यह कविता प्रकृति के दो रूपों को तुलनात्मक ढंग से स्पष्ट 
करती है। फवि ने बीते कल के ग्रीष्म से आज के पावस की तुलना की है। कल 
तंक बादल के न घिरने के कारण हताश खेतिहर उन्हे गालियाँ देते थे, गोरैयों के 
झुण्ड धूल में नहाते रहते थे, धनहर खेतो की माटी पथराई हुई थी, मेढ़क धरती की 
कोख म ग्रीष्माकुल मे दुबके पड़े थे । आसमान का रंग बदरंग था। पर अब घटा 
घिर आई है । कवि पूर्व खण्ड मे बादल के नहीं घिरने की हताशा, निराशा और 
विकलता का वस्तुगत वर्णन प्रस्तुत करता है, कितु कविता के द्वितीय खण्ड में उसका 
भावाभिव्यजन आत्मतिष्ठ हो उठता है। तभी उसे आज बादल का तम्बू तना 
दीखता है। पावस रानी पायल छमकाती दीखती है । झीगुरों की शहनाई अविराम 
बजती सुनाई पड़ती है। मोर नाचते-थिरकते कूक पड़ते है। दूब की फुनगियों मे प्राण 
का संचार हो जाता है और ग्रीष्म अपने लाव-लश्कर समेटकर चुपचाप जाने लगता 
है । 

इस कविता के सहज प्रकृृति-प्रेम के शुद्ध संदर्भ की उपेक्षा करते हुए 
प्रसिद्ध मावबसंवादी समीक्षक डॉ० रामविलास हार्मा ने यथार्थवादिता और प्रगति- 
बादिता के व्यामोह में यह लिख दिया है कि “यह हिन्दी कविता का नया यथार्थवाद 
है । 7? और “यहाँ लोक-सस्क्ृति की सहज आत्मीयता है।*" और “घरती की 
कोख मे दुबके पड़े मेंढक जो तुच्छ और नगणष्य है, प्रकृति की समूची कार्यवाही मे 
बह भी कवित्वपूर्ण बन जाते है। “ साथ ही साथ इसे “वर्षा के उद्दीपन विभावों 
की रीतिवादी फौज के बदले एक सीधी-सी आये दिन की बात» कहा है। पर 
सत्य यह है कि इस कविता में कहीं यथार्थवाद नहीं हैं। 'पायल', 'शहनाई” और 
'मोर' रोमान के शब्द हैं तो 'तम्बू' और 'लाव-लइकर' सामंतबादी राजसी शब्द है 


[7, दिशान्तर : सम्पा० परमानन्द श्रीवास्तव, विश्वनाथ तिवारी, पृष्ठ 95 
8. दृजार-हजार बाँहों वाली, पृष्ठ 4 

9. नई कविता और अ्तित्ववाद, पृष्ठ 5] 

20. वही, पृष्ठ 5] 

2. वही, पृष्ठ 54 

22. वहीं, पृष्ठ 5 
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'खेतिहर' और 'घनहर खेतों को माटी' का उल्लेख कवि ते कल के संदर्भ मे तो 
किया है, पर आज के संदर्म मे इनका कही कोई जिक्र नहीं हो पाया है। मेंढक और 
वर्षा का प्रसिद्ध सहभाव संबध है। यहाँ तुच्छ और नगण्य का बोध नहीं है। हिन्दी 
की असंख्य बर्षा परक कविताओं में मध्यकाल मे यह सहभाव कवित्वपूर्ण रूप में 
उपस्थित हुआ है। कचि ने मेढक के साथ-साथ मोर का भी उल्लेख किया है। शर्मा 
जी ने इसे रीतिकालीन उद्दीपन विभावों की फौज से दूसरी कोटि की कचिता माना 
है। आश्चर्य होता है। निराला के बादल-राग” में विप्लव का प्रखर स्वर 
मुखर हुमा है । उन्होंने तृच्छ और नगण्य का चित्रण किया है। वहाँ यथार्थवाद है 
पर नागाजु न की इस कविता में वर्षागम का उल्लसित अभिसूचन और ताप की 
यृष्ठभूमि मे उसके आगमन का एक वर्णनात्मक भावात्मक चित्रभर है । 

स्फुट कविता और कथा-काव्य में पृष्ठभूमि निर्माण-रूप में प्रकृति-निरुपण 
संदर्भ भी नागाजु न में मिलते है । 

इस संदर्भ में स्फुट कविता में नागाज न की “बसंत को अगवानी' शीषेक 
कविता प्राप्त होती है तथा कथा-काव्य के रूप में 'भस्माकुर' के प्रकृृति-निरूपण के 
कई अंश सामने आते है। 


बसन्‍्त की अगवानी 
स्फूट कविता में पृष्ठभूमि-निर्माण के रूप मे तागाजु न ने प्रकृति का निरूपण 
बसनन्‍्त की अगगनी' शीर्षक अपनी दूसरी कविता में किया है । जिसमे सरस्वती 
संसार मे प्रचलित उस मिथ्या धारणा का खण्डन करती है कि सरस्वती और लक्ष्मी में 
शत्रुता है। यह परस्पर पूरक रूप में दोनों की सत्ता का ज्ञापन करती है तथा कहती 
है कि बुद्धि और वभव के कारण साथ-साथ रहने से ही जन-जीवन का यान आगे 
अढ़ पायेगा । 
यहाँ सरस्वती के आविभ्भाव की इस पृष्ठभूमि में बसक्त का वर्णन किया गया 
है। अमराई मे कोयल की कूक, झींगुरों की शहनाई, वनस्पतियों की हरीतिमा, टसे 
और मुकुलों की बहार, अलसी के खिले हुए नीले फूल--सबका संसार कवि ने सजा 
दिया है। सहजन की तुनुक डालों पर मधु-मबिखियों का समुह और रसाल मण्जरियों 
पर भ्रमरों की गुञज्जार निछावर है | बसस्त का वैभव अपने रूप, रस, गन्ध, स्पशे 
और संगीत के साथ इस कविता में साकार हो गया है । 
इस कविता में बसन्‍्त के प्रति कवि का भावन' नितान्त नया और व्यष्टि 
चेतनामूलक है । कवि को ऋतु को देखने का अवकाश है। तभी चह छ्ीत समीर 
गुलाबी जाड़ा और सुनहली धुप को देख पाता है। व्यावहारिक और भौतिक 
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$ ॥ || न 
समस्याओं में उलझे संसार को वह समय निकालकर उसकी अगवानी में बाहर ले 
जाता है। यद्यपि यहाँ प्रकृति का बर्णनात्मक निरूपण किया गया है, पर इस वर्ण- 
तात्मकता से प्रकृति की गत्यात्मकता की प्रभावान्विति भी मिली हुई है। 


भस्सांक्र 

'भस्माकुर' कवि का कथा-काव्य है। इसमें सौरा कार्य-व्यापार कलाश 
प्रदेश में घटित होता है। कवि ने कामदेव, शिव की मुख्य कथा की पृष्ठभूमि निर्माण 
के रूप में यहाँ वसन्‍्त का चित्रण किया है। पृष्ठभूमि के निर्माण के साथ-साथ वह 
वसन्त---निरूपण उद्दीपक बनकर भी उपस्थित हुआ है । बड़ी बात हैं कि आरम्भ 
में जिस वसन्‍्त के दशन होते है, वह मानवीकृत और अलम्बन रूप मे सामने अता 
है तथा अपना परिचय स्वयं प्रस्तुत करता है-- 

मैं घरती का यौवन, मैं. श्रृंगार 
ऋतुएँ करती है मेरा मनुृहार ।** 

'भस्मांकुर मे वसन्‍्त “असमय आया है। अतः यहाँ 'असमय” क्रियाविशेषण 
के स्पष्टोल्लेख द्वारा कवि ते असामयिक होने पर भी वासन्तिक सौंदयं-चित्रण' मे 
कमाल कर दिया है। कवि कुहता है कि असमय में अंकुर उत्पन्त हो ग़या । 
लता-क्तिन असमय झूमने लगा । वृद्ध वनस्पतियों मे असमय में नवपरिधान 
धारण किया। कलियों के मुखर असमय मे खुल गये । चारों ओर उनमत्त॒ता एवं 
मादकता का वातावरण असमय ही' उपस्थित हो गया ॥ भौंरे गुझ्जार करने लगे। 
कलिका-कोर कंम्पित होने लगे । शीतल-मद-सुगन्ध हवा बहने' लगी। वासन्तिक 
पवन' लहराने लगा । असमय हरियाली का पारावार छा गया । असमय कोयलों की 
मध्र-ध्वनि मुखर होने लगी । 

इस प्रकार यहाँ असमय छाये वसन्‍त की एक-एक गतिविधि का कवि ते 
सूक्ष्म निरूपण प्रस्तुत किया है । वसनन्‍्त की इस पृष्ठभूमि का, निरूपण करते हुए 
नागाजु न ते 'नर-कोकिल', “चूटुल भ्रमर', ,'झिल्ली', 'हरिणी' और “शशकध्युस्म 
पर पड़ने वाले वसन्‍्त के आहलादक प्रभाव का भी चित्रण किया है । 


नर-कोकिल? के 
कि ने नर-कोकिल का आत्म-परिचय प्रस्तुत किये है ।' वह कहता है कि 
मैं नर-कोकिल हूं। मेरी पंचम-तान को पीने के लिए दुनिया उत्सुक रहती. है। मेरे 
स्वर का संधान अचूक हैं। मेरे पंचम-वाण लगते ही वियोगी जनों में मिलन की 
काममसा प्रबल हो उठती है। विरहियों के प्राण मेरे वाण से दीप्त हो उठते हैं।* मेरे 
25. भस्‍स्मांकुर : राजकसल प्रकाशन से प्रकाशित 
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| कुह-कुह की मधुर-ध्वनि से लोगों का मन शीघ्र ही पिघलने लगता है और मान 
. घुल जाता है । ह 


हि 


इस प्रकार नर-कोकिल यहाँ अपनी वाणी को बसन्‍्त के श्री-संसार में अत्यन्त 
, उद्दीपक रूप मे प्रस्तुत करता है। 


' चंट्ल अमर 

भस्मांकुर' मे वसन्त-चित्रण में भ्रमर के प्रति भी कवि का आकर्षण प्राप्त 
होता है| भ्रमरों का भुञ्जन बसन्‍्त के आगमन की सूचना देता है। भ्रमर वसच्त 
की श्री मे चार चाँद लगा देता है। यह मानव-मन मे मादकता भर देता है। उसके. 
सांतों स्वरों का स्वाद गन्धर्वे की याद दिलाता है । 


कवि ने इस रूप में वसन्‍्त वर्णन की एकतानता में चदुल-अ्रमर को उचित 
महत्त्व प्रदान किया है । ' 


... झिल्ली" 
कवि 'भस्माकुर' मे 'झिल्ली' को भी वसन्‍्त के शोभा-संभार के अंग रूप से 


प्रस्तुत करता है। 'झिलली' वसन्‍्त के सौदये को आकर्षक बना देती है। उसकी 
अविरल झकार स्व॑र-सहति को आधार देती है। यह सरसता की गहराई को विस्तार 


देती है । यहाँ धीर उदात्त सभी एकाकार हो जाते है। इसके स्वरों की पझ्लंकार 
चिल्ता को स्मृति के पार पहुचा देती है अर्थात्‌ मनुष्य चिन्तामुक्त हो जाता है । 
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नागाज न की काव्य-चेतना ओर 
भस्मांक्र' का कथ्य 
“-हुकमचंद राजपाल 


आधुनिक लेखकों मे नागाजु न लेखन प्रतिबद्धता की दृष्टि से उल्लेखनीय 
है । कविता और उपन्यास इन दोनो विधाओ में इनका स्थान अग्रिम पंबित के 
लेखकों में परिगणित किया जाता है। लोक जीवन की गहन समझ एवं सही पहचान 
बाबा तागाजु न को है। कथती एवं करनी दोनों ही रूपों मे इन्हे सही अर्थों मे 
जनवांदी लेखक माना जा सकता है । इसीलिए सहज बोलचाल की भाषा में ये 
राजनीतिक व्यवस्था का लेखा-जोखा प्रस्तुत करते हैं तथा बडे से बड़े नेता का 
वास्तविक चेहरा उद्घाटित करने मे यह सबसे आगे रहे हैं। इनके उपन्यास और 
कविताएँ समकालीन' सामाजिक एवं राजनीतिक चेतना को अभिव्यक्ति प्रदान' करती 
हैं। प्रगतिशील कवियों में राजनीतिक समझ का इतना सटीक एवं सपाट कवि 
मिलना दुलेभ है। शैली के सीधेपन एवं सहजरूप के कारण इनकी लोकप्रियता 
कवियों मे विशेष है। पू जीवादी नेताओं पर तीक्ष्ण व्यंग्य-प्रहार से इनकी राजनीति 
के प्रति गहतः समझ का परिचय मिल जाता है। वस्तुतः नागाजु न प्रगतिशील 
समाजवादी विचारधारा के कवि हैं। इनका रूमानी भावों से कोई सरोकार नहीं 
रहा है। हालाकि “भस्मांकुर'ः नाद्य-काव्य मे इन्होते काम समस्‍या को वैचारिक 
धरातल पर प्रस्तुत किया है परत्तु इनकी अधिकाश कविताएँ व्यग्यात्मक है जो 
समकालीत समस्याओं को सहज रूप मे प्रस्तुत करती है । 


यहाँ यह उल्लेख्य है कि नागाजु न की नजर से शायद ही कोई राजनेता 
बच निकला हो ! नेहरू, इन्दिरा, अटल, देसाई, विनोबा तथा जय प्रकाश सभी 
इसकी पकड़ में भाए है। हाँ, समय एवं स्थिति-बदलाव के साथ कही-कहीं कवि का 
दृष्टि में भी सहज रूप से परिवर्तन आया है। प्रशता और व्यंग्य (निंदा) में अधिक 
अंतर दृष्टिगोचर नही होता है। इससे यह भ्रम नही होना' चाहिये कि कवि की 
दुष्टि केवल नेताओं पर रही है। समाजवादी, जनवादी लोक कवि का विश्वास आप 
आदमी की ओर विशेष रहा है। श्रमिक, किसान, छात्र, अध्यापक तक को उसने 
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कविता में सम्बोधित किया है | मूलतः साम्राज्यवादी शक्ति के सम्मुख समाजवादी 
चेतना का आहवान---यही तागाजु न का लक्ष्य एवं काव्योपलब्धि रही है। आशा! 
और विश्वास के साथ एक संगठन का भाव कवि में सदैव रहा है । 

सदी है कि राजनीतिक समस्याओ के प्रति कबि की दृष्टि विशेष रही है, 
सामाजिक बदलाव उसकी काच्य-चेतना का मूलाधार है। उसकी दृष्टि मे ववियत- 
माम' सघर्ष के व्यायक प्रतीक का व्यजक है, ऐसी जनशक्ति की कर्मेठता का 
परिचायक है जिस का लक्ष्य साम्राज्यवादी शक्तियों से जूझना है। 

हिन्दी समीक्षा मे गत कुछ दशको से कविता के कथ्य और शिल्प (रूप) के 
यारस्परिक सम्बन्ध को लेकर काफी विवाद होता रहा है। कविता में प्रगतिशीलत! 
के पक्षधर कथ्य को महत्त्व प्रदान करने की घोषणा निरत्तर करते हैं जबकि शिल्प, 
शैली अथवा रूपवादी कविता के बाह्य अथवा आकार की चर्चा पर बल देते है। 
अब इस प्रकार की विशिष्टता अथवा महत्त्व का प्रदन लगभग बेमानी लगने लगा 
है, क्योंकि किसी भी कविता की काथ्य-चेतना को 'कथ्यः तक सीमित नहीं किया 
जा सकता है। चेतना में 'वस्तु' के साथ शिल्पगत विलक्षणता का उल्लेख भी 
रहता है। काव्य-चेतता कवि की रचना-प्रक्रिया की समग्रता का द्योतक है इसलिए 
जब हम नागाजु न की कविताओं मे प्रतिपादित चेतना का विश्लेषण करना चाह 
हैं तो यहाँ उसके काव्यरूप, भाषा दाच्दावली, लय, प्रगाह, अलकार, छंद इत्यादि 
के संकेतों के साथ नाटकीयता का सकेत भी करते चलते है। वस्तुतः यह पद्धति 
किसी भी कृतिकार को समझने अथवा उसके सही मसूल्यांक+ का आधार होनी 
चाहिए । 

नागाजु न का लक्ष्य आम बात आम आदमी तक पहुंचाना है। इसीलिए 
लोक भाषा (बोल चाल की भाषा) के साथ तुकबंदी, लय-प्रवाह तथा नाठकीय 
इत्यादि काव्य गुणों के प्रति बह सचेत रहा है | यहाँ हम यदि नाटूय काव्य के 
संदर्भ में यह बात और स्पष्ट करना चाहें तो कह सकते है कि इस प्रकार की 
रचनाओं के सृजन के लिए कवि का नाटकीयता के प्रति जागरूक रहना अनिवाये 
हैं। कविता और नाटक दो पृथक साहित्यिक विधाएँ समान' तत्त्वधर्मिता के 
कारण सम्मिलित एक नया काब्य रूप निर्मित कर लेती हैं। नागाजुब एक कवि 
होते के साथ ताटकीयता ले भली भाति परिचित है, लोक मानस तक अपनी बात॑ 
को सम्प्रेषित करने के लिए वे नाटकीयता का आश्रय लेते हैं। इसे कथ्य से पृ'्रक्‌ 
कर विवेचित-विश्लेषित करना असम्भव न सही, जटिल समस्या अबर्य है | हमारा 
विश्वास है कि एक सफल नाट्यकाव्य लेखक के लिए मूल रूप में कवि होना 
अनिवार्य है, नादय के प्रति झुकाव लोक चेतना के कवि मे अपेक्षित हैं--इतना ही 
नही, प्रबध काव्यो एवं लम्बा कविताओं के सृजन के मूल में विषय (कथ्य) 
व्यापकता कैन्वास-विशालता के साथ नाठकीयदा की समझ लगभग अनिवाये हे। 
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मूलत: कवि होने पर भी नागाजुत ते 'भस्मांकुरं/ सरीखे नाद्य-काव्य की रचना' 
की हे । 

'भस्मांकुर' नागाजुन की बहुचचित मादय-काव्य कृतिं है जिसे भूमिका 
लेखक एवं अन्य विद्वानों द्वारा 'खण्ड-काव्य' अथवा “आख्यानक काव्य' नाम दिया ' 
गया है। हम हिन्दी तलाट्य-काब्य परम्परा में प्ररतुत रचना का विशेष महत्त्व 
स्वीकारते है तथा इसे खण्ड नादय-काव्य' की श्रेणी मे समाविष्ट' करते है। इसे " 
परम्परित ढर का खण्ड, कथा अथवा आधख्यांनक काव्य मानना हमारी दृष्टि में 
उचित न होगा । लेखक ते परम्परित शिव-कर्थांश प्रसग को आधार बनाकर 'काम 
के चिरन्तन पक्ष की पुष्टि करते हुए युगीन सन्दर्भों एवं समस्याओं की उद्घाटित 
करना चाहा है । इसलिए “भस्मांकुर' नाटय-काव्य में एक साथ परम्परा एवं काल- 
सापेक्ष दृष्टि का सम्यक निर्वाह दृष्टव्य है जिसे नोट्यं कवि की महत्त्वपूर्ण उपलब्धि 
मात्रा जा सकता है। 'काम' की जीवन्त समस्या इस कृति का केन्द्रबिन्द्र है जिसके ' 
आरो ओर प्रस्तुत रचना का कथ्य चक्कर लगाता है यही कारण है कि शिव-पावती ' 
प्रसंग की अपेक्षा काम, रति तथा बसन्‍्त का सन्दर्भ अधिक उजागर हुआ है । ' 


'भस्मांकुर' के कथ्यांश का आधार देवताओं की रक्षार्थ 'तपरवी शिव और ' 
पावेती को बवाहिक सम्बन्ध मे आबद्ध करना रहा है। इस कारय का दायित्व 'काम 
को सौंपा जाता है। रति तथा वसन्‍्त काम के सहयोगी कार्य करते है। प्रस्तुत 
रचना का आरम्भ कैलाश पर असमय वसनन्‍्त द्वारा निमित चारों ओर हरियाली! 
एवं रोमाचक वातावरण से होता है ताकि शिवजी की तपस्या को भंग किया जा! 
सके । बसन्‍्त अपना परिचय देता हुआ कहता है-- 

“मै बसन्‍्त, में मदन सखा सुकुमार 
त्रिभुवन पंर मेरा अखण्ड अधिकार 
मैं मरु-उर में उद्भिज कर अवतार 
नबल सृष्टि विधि को मेरा उपहार 
में धरती का यौवन, मैं श्यृंगार , 
ऋतुए करती हैं मेरा अनुहार | 

गीत शैली में नागाजुन ने वसस्त का अति विस्तार बैंभव उद्भाष्टित किया 
है जिसे काम के अभिन्न सखा के रूप में मानों गया है | वसन्‍्त के कारण वातावरण में 
आकस्मिक मोहरूता व्याप्त होने लगती है। यहाँ तक कि हिरण तथा खरगोश में भी 
इसकी मादकता के कारण 'रोम-रोम से प्यार छंलक रहा है। एकाएक इसका प्रभाव 
कवि गिरिजा पर दिखलाकर कथा और पांठकों का ध्यान केन्द्रित करता है । यथा-- 


“हुईं अचंभित गिरिजा अपने-आप 
समझ न पायी ऋतु-व्यतिक्रम का भेद 
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देख| उसने तंसगिक विस्फोट ।* 
पाती प्राकृतिक सौदययं से आशइचर्यचकित होने के साथ स्वप्न भी देखती है। 
स्होंते प्रथम बार तरुण वृषभ पर सवार शम्भु को देखा है। उमाशिव के सौदय॑ 
(शारीरिक आभ्म) से स्वप्न में ही इतती तल्‍लीन हो जाती है कि उन्हें शंका होने 
लगती है कि--- 
/ इत आँखों से पाऊगी क्या देख. 
शकर का वह तरुण-मनोहर रूप ॥/! 
पाव॑ती के स्वप्त-प्रसंग को कवि ते सहज रूप में प्रस्तुत किया है। कथा- 
विक्रास के साथ लक्ष्य-सद्धि के संकेत भी मिल जाते है। उमा का स्वप्न भे' शिव से 
मिलन, प्रेम-प्रसंग, तथा सखियों--विजया तथा जया द्वारा मृदुल व्यग्योक्तियां कथ्य 
की स्वाभाविकता में विशेष सहयोगी रहे हैं । 


+ 


पुनः रचनाकार वसन्‍्त-बर्णन करने लगता हैं। इतने मे काम तथा रति के 
पारस्परिक वार्तालाप से बसन्‍्त के अनन्य संखाभाव का परिचय मिलता है। कास 
का, अभिमत है-- 
“सहज-सखा सहयोगी. रुचिर बसन्‍्त 
अन्तिम क्षण तक देगा अपना साथ 
साग सवाहन सायुध मेरा मित्र , 
फैलाकर बेठा है माया जाल ।” 
ऐसी स्थिति में काम अपनी कार्यसिद्धि के प्रति आइवस्त होता , हुआ कहता 
है.-- । ४2 
“पूरा होगा सुरपति का अभिलाष न्‍ 
गौरी।नंदन, शिव-- औरस का पूत्र 
घही करेगा तारक का संहार 
सुर-समूह की चिन्ता होगी दूर, 
यज्ञ के भागी, हम होंगे कृतकृत्य ।” 
इसके पश्चात्‌ कवि की दृष्टि काम तथा रति पर केन्द्रित हो जाती है। रति 
काम से धालियनबद्ध भवितव्य की आशंका का संकेत- करती है। उस समय रति 
का मुदुल शरीर काँप रहा था; मुस्कराहट विलीन थी तथा वह स्पन्दनशून्य प्रतीत 
हो रही थी पर वसच्त के आगमन से वह पुत्र: स्वस्थ हो उठती है। यथा-- ' '' 
“लगी छिटकने होंठो पर मुस्कान 
मन ही मन हो उठी परम आइवस्त 
कहां दब गया जाने संशय कीट 
कुसुमाकर को उसने किया प्रणाम 


शरति तथा काम का वार्तालाप सहज एवं बोलचाल की भाषा में हैं। पौखणिक 
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सन्दर्भ अलग से सर्बंथा नए ढंग पर अवस्थित है। रति का शिव को बूढ़ा बतलाना, 
पाव॑ती द्वारा उसे पसन्द न करना इत्यादि कथनों से काम का रति को खिझाना 
रचनाकार के नयेपन की पुष्टि करता है । काम वसनन्‍्त से कहता है-- 

“समझाओ अपनी भाभी को भित्र, 

दिल-दिमाग है इसके बड़े विचित्र 

देती है दुनिया भर को उपदेश 

नही भा रहा शिव शकर का भेस'*।! 

वसन्‍्त के समझाने पर रति शिव के प्रति कहे अनुपयुक्त शब्द वापस लेती 

है। इतने में मुख्य कथ्य को कवि गिरिजा को शिव के पास जाने से संयुक्त करता 
है । पाठक को बार-बार नोगाजुन लक्ष्य का संकेत करने में कदापि नहीं चूकते। 
यथा-- 

“ठूठों में कर दिया स्तेह-संचार ! 

पक्के जादूगर हो बधु वसन्‍्त 

पूर्ण हुआ अब सुरपति का अभिलाप 

गौरीशकर होगे स्मरशरबिद्ध 

परिणय होगा, होगी अब संतान ।” 


नए दृश्य में शिव चिर जागरूक व्याप्न भ्रम पर पदमासन से सुशोभित है। 
शिब-वेभव एवं उनके समाधिस्थ रूप से स्वयं कामदेव भी आतंकित होने लगे तथा' 
उन्हें अपना अन्त निकट आता प्रतीत हुआ। पर रति से उन्हें इस बार विशेष 
प्रोत्साहन मिलता है। रति काम से थोड़ा दूर रहकर उन्हें लक्ष्य-संधान का संकेत 
करती रहती है। पूर्व आदश्कित रति उन्हें यहाँ तक कहती है--- 
“तुम भी मन्मथ बौड़म हो क्‍या खूब, 
लक्ष्य भेद की युक्ति गये हो भूल ? * 
अन्ततः शिव की दृष्टि काम पर पड़ जाती है। फिर क्‍या था ? बह उसी 
समय भस्म हो जाता है। शिव का गण समेत अस्तर्धान होना तथा गिरिजा का 
बेस अवस्था मे गिर जाना स्थिति को और भी आशंकित बना देता है। यही रति 
का विलाप चरम रूप में देखा जा सकता है। वसन्‍्त भी रति का विलाप सुनकर 
आ जाता है--उसी बसन्‍्त की स्थिति अब यह है--- 
“पक हतप्रभ किकत्तंव्यविमृढ़ 
लुठा-पिटठा-सा उत्पीड़ित संत्रस्त 
यह वसन्‍्त था शायद वही वसन्‍्त ।” 


( ॥$54 ) 


बन 


रति काम के साथ चिता में समपित होना चाहती है। वह काम के साथ 
जन्मान्तर का साथ निभाना चाहती है। 


नये दृश्य मे आकाशवाणी होती है जिसमे काम की जयजयकार सुनाई पड़ती 
“कौन मदन तुमको कर सकता नष्ट ! 
जयति जयति भस्मांकुर, जयति अनंग ** ! 
यही काम की व्यापकता प्रतिपादित की गई है। रति तथा वसन्‍्त में इससे 
विशेष साहस मिलता है। थोड़ी देर में हिम-स्तृुप निमित हो जाता है तथा रति- 
वसन्‍्त भी विलुप्त हो जाते है। इतना ही नही, स्वयं तपोनिरत शिवशंभु भी मदन- 
दहन से अनुतप्त दीख रहे हैं। निम्न स्थिति के चित्रण के साथ' प्रस्तुत नाट्य-काव्य 
समाप्त होता है--- 
“शमित हो चुका रूप सुधा का दम्भ 
(यदि तिल भर भी था उसका अस्तित्व) 
तरुण तापसी का प्रशान्त सौदये 
खीच सकेगा निश्चय अपनी ओर 
महारुद्र की महिमा को इस बार ।” 
उपयु कत विवेचन से स्पष्ट है कि भस्माकुर-रचयिता का लक्ष्य प्रचलित 
शिव-प्रसंग (शिव-पारवंती-मिलन) का पुनराश्यान करना नहीं रहा है। वस्तुतः 
प्रस्तुत नाट्यकाव्य मे तो शिव तथा पाती की अपेक्षा काम, रति तथा वसन्‍्त का 
प्रसंग अधिक प्रभावोत्पादक बन पड़ा है। इतना ही नही, नागाजुन' शिव-प्रसग का 
तो संकेतमात्र करते हैं जबक्ति काम, वसन्‍्त तथा 'रति के परम्परित एवं नवीन रूप 
को उद्घाटित करने मे अधिक रुचि लेते है । यही कारण हैं कि नादूय कवि प्रस्तुत 
रचना में अनेक मोलिक उदभावनाएं करने में सक्षम रहा है । 
जहाँ तक “भस्मांकुर' के कथ्य के प्रेरणा स्रोत का प्रइन है, सर्वंथा स्पष्ट 
है कि कालिदास कृत 'कुमारसम्भव' इसका आधार है। हालाकि इसी प्रकार के 
सांकेतिक कथ्य की समाविष्टि 'लिंग पुराण” एवं 'बाजसनेयी संहिता” में भी हुई है । 
रचना की भूमिका में नागाजु न ने मूल कथ्य का संक्षिप्त परिचय देते हुए कालिदास 
के प्रभाव को स्पष्टत: अंगीकार किया है । पर कथ्य को मूल रूप में ग्रहण करके भी 
रचनाकार ने अपनी कल्पना एवं सृजन-क्षमता के आधार पर नवीन स्थितियों को 
उदघाटित किया है। कथ्य के सहज विकास एव पात्रों की प्रतीकात्मक स्थिति 
उद्घाटन में कवि सफल रहा है। विशेषकर रति-विलाप परम्परा एवं युग-सापैक्ष 
दृष्टि-निर्वाह की सफलता के कारण द्र॒ष्टव्य है। अवसरानुकूल रचनाकार ने अपनी 
विशिष्ट धारणाओ का संकेत भी सहज रूप में दिया है । कृति का नामकरण भी 
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नवीन दृष्टि का द्योतक है। वस्तुत: जो भस्म हो चुका है वह पुनः वहीं से अंकुरित 
होगा, इसीलिए इसे “भस्मांकुर' नाम दे रचयिता ने काम को चिरन्तन रूप मे माना 
है कि इसका सवनाश सम्भव नहीं है | मतोवैज्ञानिक आधार पर यह नाम सार्थक 
है । नागाजु त का लेक्ष्यम न तो प्रसंगो की पुनरावृति करना रहा है और न ही. 
पात्रों का परम्परित स्वरूप-उदघाटन'। लेखक ने तो काम, जिसे पुरुषार्थों अथवा 
जोवन-मृल्यों में महत्त्वपूर्ण मुल्य माना ग्रया है, की सहज, स्थिति को काव्यात्मक ढग 
से प्रस्तुत किया है । इसीलिए प्ररम्परित ढंग से यदि कृति का नाम रखा जाता तो 
'मदन-पराभव , 'कंदप-दर्प हरण”, 'मत््मथ' मथन्न तथा “स्मर-विजय इत्यादि तामों 
में से कोई नाम- रखा जाना चाहिए था.। वस्तुतः नागाजु,न प्रस्तुत खण्ड नांदय- 
काव्य” में कई समस्याओं ,को एक, साथ' प्रस्तुत करते है--काम-संम्बन्धित आकाश- 
वाणी द्वारा कही गई ज्विम्त पक्तियां कवि मन्तव्य को स्पष्ट कर देती है-- 
५» ' “जयथति जयति भस्म कुर, ज़यति अनंग । । हि 
जिजीविषा के मूल, सृष्टि के उत्स' | , 
जञ्मति जयति रतिनाथ, अजैय-अमेय ,! 
जयति जयति कन्दर्पं कामना बीज "** । | 
मेरे विंचार मे' प्रस्तुत: पंक्तियाँ काम की व्यापकता की द्योतक है जिसके 
अभाव में सृष्टि का विकास 'असम्भव है। इसे कामनाबीज, | सृष्टि , का उत्स एवं 
जिंजीविषा का मूल स्वीकार कर तो कवि ने अपने बहुविध ज्ञान का परिचय भी 
दिया है। 'अजेय' से 'भस्मांकुर' की सार्थक अभिव्यक्ति हो जाती है । 
४ अतः कहा जा सकता है कि अ्रस्तुत नाट्य-काव्य का ,कथ्य - अत्यन्त संक्षिप्त 
एवं गठित है जिससे कवि की मौलिक उद्भावनाए व्यक्त हुई हैं।, पार्वती का 
स्वप्न में शिव-मिलन तथा. रति-विलाप के प्रसंग अधिक रोचक बन पड़े हैं। काम, 
समस्या को रचयिता ने अत्यन्त सहज एवं स्वाभाविक ढंग से, सांकेतिक अभिव्यक्ति 
प्रदान की है । 
सब्षिप्त एवं संश्लिष्ट कथ्य के कारण सभी पात्रों का सविस्तार चरितोदु" 
घाटतः सम्भव न था'-पर रति, पारती, काम्न एवं वसन्‍्त की चारित्रिक विज्विष्द- 
ताओं का' बोध सहज ही हो जाता है। शिव को कवि परम्परित रूप में उद्घादित' 
करेंते,हुए भी नवीन इष्ट्रि का.परिचग्र देता है--समाधिस्थ , शिव के हाड़-कपाल की. 
मालाओं से युक्त वीधभत्स रूप, की अपेक्षा मंजुल मुखकांतियुक्त , आकर्षक रूप-सृष्टि 
कृतिकास को युग-सापेक्ष प्रभावित करती' है । ज़नका तरुण रूप में वर्णत प्रथम बार 
हुआ है । इसी प्रकार पावंती का क्रिशोरी रूप मे "प्राकृतिक वेभव से चकित होता 
प्रथा स्वप्त में शिव के रूब सौंदय का 'सांहचर्य अत्यन्त स्वाअंविक ढंग से बणित हुआ 
। यथा--« 
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“रात्रि शेप में देखा अद्भुत स्वप्त ! 
तरुण वृषभ पर दोनों हुए संवार 
मैंने उतकी कमर रखी है थाम 
न न न ' 
“परे श्रियतम मुझे लग गयी. प्यास 
बोली मैं, छलका उनका मृदु हास 
नी. की. + 
“हंसकर प्रिय ते थपकाए थे गाल 
इतने भर से मैं हो उठी निहाल 
तरुण वृषभ की त्वरित हो उठी चाल । 
वस्तुतः ऐसी स्थितियों द्वारा रचयिता का शिव-पार्वती को केवल अलौकिक 
रहस्यमयी शक्तियों की अपेक्षा मानवीय घरातल पर अंवस्थित करने का उपक्रम 
. रहा हैं। बहुत ही सहज, बोधगम्य भाषा में नागाजुन ने गम्भीर विषय का प्रति- 
पादत किया है | इतना ही नही, प्रस्तुत नादय-काव्य मे शिव-पाव्वत्ती मुख्य पात्र 
नही है वरन्‌ काम, रति तथा वसन्‍्त के चरित्राकन मे लेखक की विशेष रुचि रही 
है । नागाज न ते काम, रति, वसन्त वर्णन इतने विस्तार से किया है कि उन्हें बीच- 
बीच में कृति-लक्ष्य का संकेत करता पड़ा है ताकि पाठक मूल कथ्य को विस्मृत न 
. क्र बैठे | इंसलिए काम तथा रंति, काम एवं वसन्‍्त और वसन्त-रति के वार्तालाप में 
कवि ने अनेक बार लक्ष्य-सिद्धि का संकेत करवाया है । 
काम, रति तथा वसन्त का वर्णन मुख्यतः तीन रूपों मे हुआ हैँ । प्रथम इन्हें 
प्रकृति के बेभव सम्पत्त उपकरण/आयाम माना गया है। दूसरे, मनोवेज्ञानिक हृष्टि 
से ये तीनों मानव में स्थित भाव विशेष है। तीसरे, सामाजिक इष्टि से काम 
तथा वसनन्‍्त अभिन्‍न सखा है, रति काम की पत्नी है । ताग्राजु न ने प्राकृतिक वेभव 
। (जिसे कृत्रिम नाम दिया है) से रचना का आरसभ्स एवं चारो ओर तुषार की 
व्याप्ति से अन्त भी किया हे। प्रत्येक जीव प्राणी मे काम (कामना) का उत्स सहज 
होता हूं तथा रहता हैं “इसे सृष्टि का'मूल एवं कार्मनाबीज माता- गया हैँ। काम 


के तथाकथित भस्म होने पर पत्नी रति का विलाप एवं वसन्‍्त का खिन्‍न होना 
स्वाभाविक हूँ । वस्तृत: काम ही व्यक्ति को गतिशील बनाता है, प्रेरित करता हैं 


इसका मन में किसी प्रकार का अभाव अथवा भस्म का समाप्त होना जड़ता के 
चिहन हैं। ईसलिए भस्म काम का अंकुरित होना अवश्यम्भावी है--वह होगा ही 
ऐसा स्वाभाविक एवं मनोवैज्ञानिक है। तीसरा पक्ष सामाजिक हूँ जिसके सम्बन्ध में 
मतभेद हो सकता है । हमारी दृष्टि में यह पक्ष कवि को समाज' का जागरूक नागरिक 
प्रमाणित करता है। वैसे भी नागाजुन की चेतना श्रगतिवादी (समाजवादी) 
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है। एक पौराणिक काव्य में पति-पत्नी का, मित्र-मित्र का तथा देवर-भाभी का 
इतना सहज एवं स्वाभाविक वर्णन महत्त्वपूर्ण उपलब्धि माना जाना चाहिए । 
काम-रति एक सुखी परिवार (पति-पत्नी) के प्रतीक स्वरूप है। पते-पत्नी 
का परस्पर चिन्तन-साम्य, आ4-अनुपात अपेक्षित है। बेमेल विवाह अधिक समय 
तक नहां चल पाता | प्राचातकाल से अब तक ऐसी कितनी कहानिया प्रचलित है-- 
सुनते, देखने मे आती हैं | प्रायः किशोरी-तरुणी को प्रोढ़ या इंद्ध से सम्बन्ध सूत्र में 
आबद्ध कर दिया जाता है। इसके मूल में धन-लालसा हो अथवा विवद्यता। 
परिणाम अनंतिक एवं अनिष्टकर हो सकता है। इसलिए तागाजुन ने इस बेमेल 
विवाह (सम्बन्ध) का अप्रत्यक्षतः तिरस्कार किया है। काम तथा रति का वार्तालाप 
इस समस्या की साकेतिक अभिव्यक्ति करता है। इससे पूर्व बसन्‍त ने शिव को बूढ़ा 
कहा है जो कि हास्य अ्रधान प्रसग होत हुए तथ्य का संकेत अवश्य करता है: 
यथा-- 
“तुम जाओ बूढे का करो इलाज 
भाभी को चाहे ले जाओ साथ 
मगर इन्हे तुम रखना अपने पास 
मत करना उस खूसट पर विश्वास 
पकड़ लिया यदि शिव ने रात का हाथ' 
सोचो, गोरी का होभा क्‍या हाल *** । 
रति भी शिव को बूढा मानती हुईं इस बेमेल सम्बन्ध का विरोध करती हुई 
कहती है--- 
४“««»+ उमा का यह सौंदये 
लगता है मुझको भी घिरल अपूवे 
मुझको तो प्रिय, लगता है बेकार 
सारा नाटक ! आखिर वह सुकुमारि 
क्यों बूढ़ को करने लगी पसन्द ? 
क्या अनमेल समागम है अनिवाय ? 
सुर-समाज की बुद्धि हो गई अ्रष्ट ! 
करते है कैसे-कैसे खिलवाड़ 
बस यों ही ये ब्रह्मा-विष्णु-महेश ।' 
अच्तिम पंक्ति में स्पष्ठतः आदि शक्ति महेश को शिव से पृथंक्‌ बंतलाकर 
कवि ने मर्यादा का निर्वाह कर लिया है। मूलतः नागाजुन ने इस प्रसंग की योजना 
बेमेल विवाह के विरोध-प्रदर्शन हेतु की है। 
भारतीय इष्टि से परिवार में देवर-भाभी सम्बन्ध में पवित्रता और घनिष्ठतः 
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रही है। ज्यों-ज्यों हमारा विदेशीकरण हो रहा है, इस सम्बन्ध मे दूरी आने लगी है। 
वैज्ञानिक प्रगति की इसे भी एक देन माना जा सकता है। रति शिव को बुरा-भला 


कहती है तो काम फटकारता हुआ कहता है--- 
“बकती क्या-क्या बातें ऊठपटांग ! 


पगली तू होती है इनके कौन ? 

हां, हा निश्चय, अधिक पी गई आज'**॥ 

खींचू गा मै तो बसंत के कान *** 

पर रति देवर का पक्ष लेती हुई कहती है कि 'क्यो खींचोगे उस गरीब के 

कान ?” पर पति-पत्नी में प्रगतिवाद की स्थिति मे मव्यस्थ देवर ( छोटा भाई) 
रहता है। काम जब पत्नी रति को चुप कराने में स्वयं को असमर्थ पाता है तो 
बसंत को कहता है-- 

“शिशु समात होती है नारी जाति 

मृदुमति, तरल स्वभाव, रूप-रस-गंध 

शब्द-स्पर्श के प्रति अपित आप्राण ! 

पी जाती यह हन्ताहल चुपचाप 

कठ नही होते है इनके नील 

खंडित होने देती अपना शील 

चुकता करती भावुकता का मूल्य 

तन-मन-धन सब कुछ देती है झोक'**” 

काम के भस्म होने पर वह (वसंत) रति को सामान्य स्थिति में लाने का 

उपक्रम करता है। वच्तंत के द्वारा नागाजु न की नारी संबंधी व्यापक एवं भारतीय 
दुष्टि का परिचय सहज मिल जाता है। इस प्रकार यह कहना सर्वेधा उचित है कि 
“भस्मांकुर' में नाट्य काव्य के तत्त्वों का समावेश सहज रूप मे हुआ हैं। किसी एक 
तत्त्व पर कवि केन्द्रित नही रहा है। न ही यह रचना एक खण्ड-काव्य की भाँति 
लिखी गई है | संवादों में नाटकीयता की समायोजना इसे खण्ड नाट्य-काव्य के 
गुणों से पृष्ट करती है। साथ ही नागाजू न ने जीवन एवं समाज विद्येषकर नारी 
सम्बन्धी अपनी व्यापक, उदार एबं सहज दृष्टि का परिचय भी बीच-बीच मे दिया 
है। इस प्रकार नाट्य-काव्य के तथाकथित तत्त्वों कथा, पात्र, संवाद, नाटकीय 
वातावरण, उहू हय एवं भाषा तथा शैली के आधार यह एक सम्पूर्ण कृति सिद्ध होती 
है। हालांकि अभिनय के लिये इसमें कुछ परिवतंन, छय एवं पात्रों के लिए, 
आवश्यक है। विशेषकर स्वयं कवि-कथन, मचीय सज्जा एवं पात्रों के बाह्य विधान 
की दृष्टि से उल्लेख्य हैं। दृश्य विधान' भी संह्लिष्ट रूप में हुआ है । 


जहाँ तक “भस्मांकुर' के काव्य-रूप का प्रइन है--हम इसे खण्ड-ताट्य 
स्वीकार कर चुके है| इसके प्रमाण अथवा पुष्टिहेतु हमने संकेत रूप मे' कथा एवं 
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पात्रों की चर्चा में कुछ उद्धरण भी दिए हैं। वस्तुतः नाट्य-काव्य एंकाऐसी 
साहित्यिक कृति होता है जिसकी मूल चेतना काव्यमयी होती है--कविता ईसका 
प्राण होती है, इसके अभाव में इसकी रचना सम्भव ही नहीं | यही कारण है कि 
ताद्य-कराव्य के रचयिता का कवि होना अपेक्षित है। हाँ, इसका बाह्य विधान 
नाटकीय होता चाहिए । दृश्य, मंच एवं पात्रों की वेश भूषा (आतरिक एवं बाह्य 
सज्जा) का स्थूल अथवा संश्लिष्ट विधान भी होना चाहिये। इस प्रकार से काव्य 
एवं नाटक के गुणो का मणिकाच॑न योग होना चाहिए । इसलिये काव्य तथा नाटक 
की रचना पृथक्‌ से करना सहज है पर नाट्य काव्य (वह भी सफल) का निर्वाह 
उच्च कोटि का नाट्य कवि ही कर पाता है। नागराजुन मूलतः कवि है--वह भी 
प्रगतिवादी । पर इन्होने पौराणिक प्रसंग को आधार बनाकर जहाँ ,अपने व्यापक 
ज्ञान का परिचय दिया है, वहाँ एक सफल नाटककार होने का प्रमांण भी दिया है। 


विशेष संवादों में भाषा का अनेक स्थानों पर सहज एवं बोलचाल का रूप उसे 
नाटकीय गुणों से सम्पन्न बनाता है। इंस प्रकार के प्रसगों का उल्लेख रति, बसन्‍्त 
एवं काम के सन्दर्भ मे हम कर चुके है । अतः शिव-प्रस को आधार बनाकर भी 
नागाजु न ने युग-बोध की सार्थकता को इष्टि से ओझल नहीं होने दिया है। भाषा 
सरल, सहज होने के साथ प्राकृतिक वैभव के प्रसगों मे साहित्यिक संस्कृतनिष्ठ रूप 
को भी आत्मसातू्‌ किए है। “भस्माकुर' में रचग्रिता की काव्य-प्रतिभा के स्पष्ट 
दर्षत होते है । निम्न पंक्तियों मे नागाजु न की प्रकृति के प्रति सनीव मनोरम एबं 
व्यापक दृष्टि को देखा जा सकता है -- 

“पग-पग पर ऋतृ्‌ पति का छवि-संभार 

दिशा-दिद्वा मे किसलय-कुसुम-प्रभार 

विविध गंधबंधुर समीर-संचार 

पिकरव, अलि-गुज्जन, झिल्ली-झंकार 

स्तिग्ध-सुकोमल सतरंगी संसार 

मुखर हिमालय, पिघले तरल तृषार 

प्रकृति परी ते सजा हरित श्गार 

त्वरा-भरित झरने हो उठे उदार ।”' 

प्रस्तुत पंक्तियों में प्रकृति को परी रूप में चित्रित कर कविका लक्ष्य 

प्रम्परित प्रकृति-चित्रण करना नही रहा ह वरन्‌ यहाँ वह इसके द्वारा ऐसे वाता- 
वरण का सृजन करता है, जिससे वसल्त (कृत्रिम) व्याप्ति का बोध हो, साथ ही 
समाधिस्थ शिव को वातावरण की मोहकता एवं पाव॑ंती का रूप-सौंदय मिलकर 
_ आकृष्ट कर सके । यहाँ प्रकूंति लक्ष्य-संघान मे सहायिका रूप में चित्रित' हुई है । 
“भस्माकुर' में जहाँ कहीं कवि को उपयुक्त अबसर अथवा प्रसंग उपलब्ध 
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हुआ, युगीन समस्याओं, घटनाओं एवं स्थितियों की ओर संकेत करता चला है। 
काम, रति एवं वसन्‍्त की चर्चा में हम इनके तीन रूपों का सविस्तार निरूपण कर 
चुके है। शिव-पावंती का मानव पक्ष भी उद्घाटित कर चुके हैं । पुनराद्ृत्ति दोष से 
मुक्ति होने की कामना से इतना कहना पर्याप्त होगा कि नागाजुत ने इतने सरस, 
श्वगा रिक एवं हौद्र प्रसंगों की योजना में किस प्रकार हास्य एवं व्यग्य का मर्यादित 
निरूपण किया है, यह विचारणीय प्रशन है। सामाजिक सम्बन्ध निर्वाह विशेषकर 
देवर-भाभी के सम्बन्ध की. पवित्रता का उद्घाटन कृति को चरम लक्ष्य कीं ओर ले 
चलता है । वस्तुत; आकाशवाणी की योजना कवि ने लक्ष्यपूर्ति हेतु की है । रचयिता 
का मन्तव्य काम की व्यापकता, सावंभौमिकता एवं' चिरन्तनता' प्रतिष्ठित करना 
रहा है । इसीलिए रति को कहा जाता हँ-- 

“जल्द खत्म होगा तप॑ का यह दौर 

हर-गौरी का परिणय हे आसन्‍्न 

पनपेगा तेरा पति अपने आप 

संग-सुखों मे मदव आएगा याद -- 

मथित करेगा प्रभु के मन-मस्तिष्क 

सच, मनोज है सर्वाधिक दुर्दान्त 

न ्ड : 
भस्म हुआ है बाहर-बाहर, ठीक 
पर, वो तो है प्राणि मात्र मे व्याप्त ।” 
अन्तत, हम कह सकते है कि हिन्दी नाट्य-काव्य परम्परा में 'भस्मांकुर एक 

म त्वपूर्ण नाट्य-काव्य है । परम्परित शिव पार्वती मिलन (सम्बन्ध) को आधार 
बताकर नागाजु न ने युग-बोध को सार्थकता अभिव्यक्त की हँ। काम की जीवन्त 
एवं चिरन्तन समस्या को प्रस्तुत नाट्य-काव्ध में सविस्तार चर्चायित (काव्यात्मक 
ढंग से) करते हुए उसे आस्तरिक एवं ब।ह्य दो रूपों में प्रतिष्ठित किया गया है। 
बाह्य रूप में यह भस्म होने पर पुत्ः अकुरित होगी, ऐसा कृति से स्पष्ट है। वसे 
भी यह सर्वमान्य तथ्य है कि काम-चेतता कभी भी भस्म नहीं होती है। स्थिति, 
अवसर के अनुरूप इसका अकुर प्रस्फुटित होता रहता है । अन्तर में मूलतः: काम, 
जिजीविषा, कामना, इच्छा, वासना किसी न किसी रूप में अवद्य रहता है। प्राणी- 
मात्र मे इसकी व्याप्ति निविवाद स्वीकार्य हैं। अतः जीवन्त एवं कालजयी समस्या 
को आधार बनाकर भस्माकुर-रचयिता ने काव्य एवं ताठक के संयुक्त तत्त्वों का 
सम्यक्‌ निर्वाह इसमें करने का प्रयत्न किया है। कहीं-कही रचना में अवरोध की 
स्थिति का संकेत अवश्य मिलता है पर नागाजु न वाणी-चातुर्य एवं काव्य प्रतिभा से 
ऐसे दोषों से मुक्त हो सके हैं । 
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का, 


नागाजु न की काव्य-चेतना एवं भस्माकुर के कथ्य को दृष्टि मे रखते हुए 
निष्कषत: यह कहा जा सकता हैं कि कवि ने अपनी रचंताओं में अनेक समस्याओं 
को संजोया है । अधिकांश कविताएं सामाजिक-राजनीतिक संमस्थाओं से सम्बद्ध 
हि हुए भी, कविता के स्थायी महत्त्व की परिचायक हैं। कविता का यह गुण 
हगाजुन कीं काव्यं-चेतना में प्रत्यक्ष है । काव्य-संग्रहों में संकलित कविताओं में 
सैक्स, काम. तथा रोमानी भावों का लेगभग नकार होने पर भी “भस्मकुर 
अट्य-काव्य में मूल समस्या 'काम', है जिसे अत्यन्त व्यापक संदर्भ में इस कृति में 
प्रस्तुत किया गया है | पौराणिकता एवं, वर्तेमान युग की समस्याओं के प्रति 
सम्यक्‌ दृष्टि इतकी काव्य-चेतना की विलक्षणता है । 


तालाब को भछलियाँ ; सुक्ति- के मार्ग पर 


“--विदवनाथ मिश्र 


बाबा नागाजु न॑ एक सामान्य कृषक परिवार में उत्पस्त हुए थे, जो अपठित भी 
था | अभाव का आंसव उन्हें ठेठ बंचपन से पीना पंड़ा। इसीलिए उन्होंने अपने 
को 'दबी हुई दूब का रूपक' दिया है जो हरी हुई भहीं - कि लोग अरने को दौड़ 
पड़ते हैं । इसलिए उनके जीवन का प्रतिपल संघर्ष में गुजरा है। उन्होंने स्वयं 
लिखी हैँ कि 'उनका क्षुद्र व्यक्तित्व/आटा-दाल, नमकबलंकड़ी के जुगाड़ में/रड् और 
सीमित रहा है ।” लेकिन थोडा बहुत पढने का सुअवसर पोकर काव्य-प्रतिभा से 
सम्पन्न होने के कारण॑ उन्होंते-कलम को ही अपंनां हुल और कुंदाल मंताया । उनका 
* यह निश्चय उनके काव्प-दर्शव की ओर स्पष्ट सकेत करता हैं। 
गुरुदेव रवीन्द्रनाथ ठाकुश को सम्बोधित करते हुए उन्होंने आग्रह किया है--- 
“आशीष दो मुझंकों--- 
मन मेरा स्थिर हो; 
नहीं लौदू, चीर चलू, कैसा भी तिमिर हो 
प्रलोभन मे पढ़कर बरलू” नहीं रुख 
रह साथ सबके, भोंगू' साथ सुख्॑-दूःख ।” 
अपने इसी निशचम को लेकर उन्होंने अपने कवि से कहां है-« 


“चबाहते हो--- 

अगर तुम निविध्त होकर 

शात्तिपूर्व॑क 

शिल्प-संस्क्ृति-कल। का, साहित्य को निर्माण करता 
+ + नः नै 


इतर साधारण जनों से अंलहदा होकर रहों मत, 
कलाधर या रचयिता होना नही पर्याप्त हैं 
पंक्षघर की भूमिका धारण करो “* 
विजयिनी जनवाहिनी का पक्षधर होना पड़ेगा “ ' 
नागाजुन ने इस प्रकार जन-साधारण का, इस संसार में जो पीड़ित और 
प्रताड़ित है, आतंकित और छ्ोषित हैं, दुःख भौर दर्द से आक्रांत है, उनका पक्षध॑र 
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होने का निर्णय लिया हैँ । अपना यह निर्ण्र उन्होंने अपनी रचनाओं में भली प्रकार 
निबाहा है । 
नागाजु न ने जनसाधारण के साथ अपने को एकात्म करने के अनन्तर उनके 
मुक्ति के संघर्ष में अपने कवि को सम्पूर्ण मत से संलग्त कर दिया है। स्वभावतः 
उनके इस निदचय से भ्रम होता है कि उन्होंने अपने को वामपंथी विचारधारा के 
साथ पूर्णतः बांध लिया है। लेकिन वास्तव मे ऐसा नहीं है। स्वाधीनता' प्राप्ति के 
बाद राष्ट्रपिता बापू की हत्या से क्षुब्ध होकर उन्होंने अनेक कविताओं में उनका 
तपेण किया है। इस संदर्भ की इनकी कुछ पंक्तियों देखिये--- 
इसे न कोई कविता समझे 
यह तो पित्‌-वियोग व्यथा है 
ई- न ्ाः 
रोता हूं लिखता जाता हूं 
कवि को बेकाबू पाता हूं 
और फिर वे उस आसुरी शक्ति को खोजने की बात कहते है जिसके कारण 
यह दुर्योग घटित हुआ-- 
द भस्मासुर को खोज रहा है 
पुजीभूत प्रकोप हमारा 
अपनी इसी रचना में उन्होंने कहा हैँ कि अत्याच्ारी लाख छिपने का प्रयत्न 
करें, अब वे बच न सकेंगे । उन्होने यह भी कहा है कि अब उन्हें दूमरा चक्रव्यूह 
रचने का अवसर भी नहीं दिया जायेगा। आगे उन्होंने लिखा है-- 
“हाँ बापू निष्ठापू्वंक मैं शपथ आज लेता हूं 
हिटलर के पुत्र-पौत्र जब तक निमूल' न होंगे 


लौह लेखनी कभी विराम न लेगी ।” 
और सचमुच उन्होंने अपनी लेखती को विराम नहीं लेने दिया है। शोषक 
और प्रताड़ितों के संघर्ष मे उन्होंने बराबर पीड़ा के आक्रोश स्व॒रों को अपनी वाणी 
और लेखनी से अभिव्यक्ति प्रदान की है । 
तागाजून के मन में समाज के पीड़ितों के प्रति सहज वेदता और सहानुभूति 
का भाव रहा है | तभी तो उन्होंने रिक्शा वाले के प्रति सहानुभूति अनुभव करते 
हुए लिखा है-- 
खुब गये 
, दूधिया निगाहों में 
' फंटी बिवाइयों बाले खुरदरे पर 
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इसी प्रकार जाड़े की ठण्डी रात में सिकुड़े बैठे हुए एक मामूली आदमी को 
देखकर उन्होंने कहा है--- ; 
गठरी बना गई 
माघ की ठिठुरन 
अद्भुत यह सर्वाग-आसन 
इसी तरह किसी बेकार आदमी के प्रति उनका संवेदन-शील [मन सहज मुख- 
रित हो उठा है-- 
खाली है हाथ, खाली हे पंट 
खाली हैं थाली, खाली हे प्लेट 
» ईस प्रकार के अनुभव कि के मन में आज की व्यवस्था के प्रति तीन्र आक्रोश 
जगा गये है और यह भाक्रोश “प्रेत का बयान”, "मंत्र कविता, “जयति जय सर्वे 
मंबला' आदि रचनाओ मे अभिव्यक्त , आ हूँ | 
नागाजन के जीवन मे अनेक ऐसे दुःखी-प्रताड़ित लोग भी आए है जिनके 
प्रति उनके मन मे विशेष आत्मीयता उत्पन्न हो गई हूँ । जया नाम की एक बहरी 
गूगी लड़की को देखकर उनका कविमन विशेष मुखर हो उठा है-- 
“छोटे-छोटे मोती जैसे दाँतों की किरणें बिसेर कर 
नीलकमल की कलियों जेसी आँखो में भर 
अनुनय सादर 
पहले; पीछे झ्ासक-सी तर्जनी उठाकर 
इंगित करती : नहीं तुम्हें मैं जाने द्‌ गी 
चार साल की चपल चतुर वह बहुरी गृ गी 
कितनी सुन्दर, नयनाभिराम 
उस लड़की का है जया नाम ।” 


स्वभावत: प्रइनत उठता हूँ कि जो व्यक्ति किसी दूसरे की बच्ची को देखकर 
इतना भावविदहवल हो उठता है उसके मन में, स्वयं अपने बच्चों के प्रति कितना 
वात्सल्य का भाज् होगा--- 
तुम्हारी यह दल्तुरित मुस्कान 
मृतक में भी डाल देंगी जान 
घूलि धूसर तुम्हारे ये गात 
छोड़कर तालाब मेरी झोंपड़ी में खिल रहे जलजात 
परस पाकर तुम्हारा ही प्राण, 
पिघलकर जल बन गया होगी कठिन प्राषाथ,.., 
छू गया तुमसे कि झरने लग 'पड़े शेफालिकौ के फूल 


| 
भर 
नही 
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ब्रांगाज़ु न जब अपने बच्चों के प्रति इतने स्नेहुशील हैं तो उतके मन में अपनी 
अर्धाजिनी के प्रति विशेष अनुराग होना स्वाभाविक है। तभी तो जब जीवन की 
परिस्थितियों ने उन्हें निर्जंग मे डाल दिया है, तो उन्हें अपनी प्रिया का 'सिदुर 
तिलकित भाल' याद हो आया है । उसके बाद तो स्वजन-परिजत सभी की याद 
उनके मन में जाग उठी है--- 
बाद आते स्वजन 
' जिनकी स्तेह से भीगी अमतमय आँख 
स्मृति-विहज्भूम की कभी थकने न देगी पाँख' 
अपने स्वजनो का स्मरण करते-करते कवि को अपना “तरउतनी' ग्राम याद 
हो आया है, और उसकी प्राकृतिक शोभा के प्रति उसका मन अभिभूत हो उठा है। 
नागाज न ते स्वजनों को जिस प्रकार याद किया है, उससे यह स्पष्ट हो 
' जाता है कि जीवन के दू:ख-दर्दे ने उनकी सौदयं-चेतना को कुण्ठित नहीं किया है। 
उतका यह भावुक और स्नेहद्ील मन प्राकृतिक सुषमा को देखकर भावविभोर होता 
रहा. है। तभी तो उन्होंने लिखा है--- मर 
ह “याद आता मुझे अपना बह 'तरउनी' ग्राम 
थाद आती लोचियाँ, वे आम 
पाद आते मुझे मिथिला के रुचिर भू-भाग 
याद आते धान 
याद आते कमल, कुमुदिनि और ताल मखान ।” 
प्रकृति की सहज शोभा उनके सन को कितता .,भाव-विभोर करती रही है, 
यह उनकी निम्नलिखित पंंक्षितयों से भी प्रकट होता है-+ 
“शिप्रा तट बर, तमसा तट पर, 
घध्पक वन में, नीप कुण्ज में 
सादी डालों तुनुक टहनियों वेले जामुन के जंग्ल,ओ , 
मेरा कवि 
ज़ितकबरी ज्योत्सना का अभिसार किया करता है.।”  : 


६९ 
। # ३  +## | रे 


कवि को लगा है कि पीड़ितों और प्रताडितो के पक्षंघरः कथि की अाकृशिक 
झोभा के समक्ष यह विवशता शायद अपराध समझी' जाए! और इजेक #लिए वह दण्ड 
स्वीकार करते को भी तेंयार हैं। कवि के मैन में कैसनिक शोभा के प्रति कितना 
अनुराग है, यह जेल के सीखचों के बीच रात की रानी की सुगंस्घ के! अभिनन्‍्दन में 
लिखी उनकौ इन पंकिलियों* से. जी. प्रकट होता है- 

“प्रहरी के बूटों की ककोश ठटापें * 5 


रह-रहकर' बहुल्ना:कंद|कोंड़ जाती. हैं. 
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इतने में ही अनुषभ सुवास से सुरभित 
शीतल ,समीर का हलके झोंकर-कृता 
सारे अमाव-अभियोग भूल जाता €ु * 
यह आकुल मन इतना प्रमुदित हो जाताक 
कवि की यही सौदये-चेतना घर पड़ते के, द्ुक्य को देखकर भी ' मुखर हुई 
है 
“देख जहा हृंप्बरफ पड़.रही केसे 
बरस रहे'हैं ऋसमार्च से धनी रुई के “फाहे 
याकि/विमझ्नों से मर-सरंकर यक्ष, अेरनकित्तर बस्साते 
४१ +#कफ्ासु:कुसुम क्षमिराम , | 
ढड़े जा रहे:देवद्वारु क़ी हरियाली का ज़र॑ दृध्चिया झाग' 
और जब ,हिमपात समाप्त हो चुका है ती “उसे” सर्वस्वेत' पोती  अकृति 
किसी रूपसी की माँति उस रमणीय दुद्य को देखकर -निश्लब्ध दिखाई देती है । 
सौदय चेतना से अभिभूत नागाजुन का कविमन' इस प्रकार के रमणीय 
दृश्यों मे खोकर भी पीड़ित और प्रताड़ित मानवता के प्रति- बराबर ज्यंगरुक रहा 
है। तभी तो उसने तालाब की ब्रछलिमी ,की पीड़ा को “भी समझा" हैं'। मछलियों 
की व्यथा;कैंथा कहते+कहते डसे का रूगलिय़ों काभी शबूहण हो क्या हैक जो सात- 
सात ड्यौढिको वाली नवेलियों में शुरुष की कृमःफ्पा्की-संतृरिति-' के ;छिए ही 
बंभाकर-रखी जाती रही है;।. 'संवेदद्रश्षील 'कक्तिको देखकर बह ्रसम्ततताइहुई: कै 
नदी की बाढ़ ने तालाब, की 'सीमाओं को 'लोड़» दिया है ' जोर... जैफे मछलियाँ परुलत 
,जीख़न, के प्र पर; अग्रज्षर हो रही है, वेसे ही नये विच्चाज़ों "का, सेकूक़ समाज के 
अन्धनों को क़ोड़ डाल़ेगग- तब नारी भी मुकित के अ्थू:पर"अग्रसर होड़ी;।$ :# .,: 
नाग्ाजु नःका ! सवेदतश्ील मन. कै क्रंपने: देश के ही . प्रीड़ित्तों+-मप्रताडितों 
के प्रति सहानुभूति से।मरिपूर्ण नहीं, रहा है, अस्त ,इमज्न विरा हब त-मे जहाँ कहीं 
भी शोषण है, अनाचार है, भत्कमत्नरक है; प्रःशके भरति सजग रहा है। 
इसी व्यापक, जागरुक चेतना के कॉएर्लन्ताशजूक को कृरेबस लगा है ॥कि विश्व के 
कक जेसे।क ऋत्यवदीकदेक जड़े एटम भो कहा बुंटीककतबब्रमों के 'निषक्ृा में: तत्पर 
हैं,# अनूमंहाती पीड़+प्रक्षेपफ़ुकों के उत्पादन: में ऋगे& का डंडे क एक $ द्विन# उद्बका 
गेल देपकुविदेश /के.. जाज्ाइुण घ॒ढ़ों- की, सास्क्रलिक+ कै गे. के विज्ञाघछ के 
लए ही क़्रग्रे। इसलिए अमजस्ैक॥ के स्यूयार्क लगर के प्मीप एक द्वीप में प्रद्चिल्ठित 
स्वतंत्रता की देवी की मूर्ति को संबोधित करते हुए उन्होंने कहा है-- । 
'देवि लिबर्टी तुमको प्रिय है कटे 'झिसेंभीशथरेज पालिका: ' 
अपनी ओर जरा तो देखो, पैंडीहनी हो लिदव-पश्नीमका।)- . 
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निज तरुणों की ही कलेजियाँ चबा रही हो वियतनाम में 
लगता, कोई और न होगा, तम्ही रहोगी धरा धाम मे 
कवि ने उसके बाद आग्रह किया है--- 
'पहिचानों तुम निज' सपुत को, उसे दया की भीख नहीं दो' अभरीका में 


भी युद्ध-विरोधी आंदोलन जोर पकड़ रहा है और उसकी ओर सकेत करते हुए कवि ' 


ने कहा है कि लो अब तुम्हारे 'धरती पूत्र स्वय जाग रहे हैं और वे इस उम्र 
हिंसात्मक प्रवृत्ति का दमन करने में निश्चित रूप से समथ होंगे । 


नागाजु न ने देश-विदेश में जहाँ कही भी मनुष्य को अन्याय के विरुद्ध संघर्ष 


करते हुए देखा है तो उसे प्रोत्साहन दिया है। और जिन्हें न्याय की, ओऔचित्य की. 


स्थापना में तत्पर पाया है, उत्तका अभिनन्दन' किया है। पटना के बी० एन. कॉलिज 
के एक छात्रकी, जो जत-जागरण के लिए आन्दोलन कर रहा था, पुलिस द्वारा नशंसत 
हत्या को लेकर उनका मन' विक्षुब्ध हो उठा है--- ' 
“रक्त तीथ के अजर अमर देवता 
तुम्हारी पावन' स्मृति में 
जन कवि की आंखों में ऑसू बहे जा रहे है । 


इस स्थल को जहां वह नवयुवक गोली खाकर गिरा था, कवि ने क्रांति 
का रक्‍त तीथे, कहां है। इसी जनबादी क्रांतिकारी चेतना को लेकर हम 
उन्हे उस “आजाद छापेमार दल” का अभिनन्‍दन करते हुए देखते है, जो अपने प्राणों 
को होम करके व्यवस्था को बदलने के लिए प्रयत्नशील है । 
कवि तागाजु न को सर्वाधिक विश्वास देश के नवयुवकों पर है। उनकी 
धारणा है कि वे ही निर्भीकता के साथ व्यवस्था से टकरा सकतें हैं और उसे समाष्त 
करते में समर्थ हैं। इसीलिएं उन्होंने नवकिशोरों से आग्रह किया है--- 
“लो भशाल, अब घर-घर को आलोकित कर दो 
सेतु बतो प्रज्ञा-प्रयत्न के मध्य 
शान्ति को सर्वमंगला ही जाने दो ।' 


उनका दृढ़ विश्वास है कि एक दिन ये गाँव और नगर, ये खेत और 


कारखाने सभी आजाद हो जायेगे, मशीनों पर, उपज के सभी साधनों पर जन- ' 


संधारण का अधिकार होगा, और फिर सरस्वती और लक्ष्मी, विद्या और समद्धि 


दोनों साथ साथ रहेगी। कवि की प्रार्थना है' कि 'वह शंभ दिन शीक्रातिशीघ्र 
आए--- 


“हुटे दनुजदल, मिदे अमंगल 
जल थल नभ सतवेत्र शॉन्ति 'हो |” 


ओर हमारी यह भूमि स्वर्ग का सुख और ऐश्वर्य प्रदान करे । 
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नोगाजु न ने अपने इस काव्यन्संकलन' का ताम 'तालाब की मछलियाँ' रखा 
है। तालाब प्रतीक है--प्रतिबद्ध जीवन का, जहाँ जीबन' दमित है, कुण्ठित है 
झुब्ध है, बाधित है, और जहां की मछलियों केवल अपने मालिक के स्वार्थ की सिद्धि 
के लिए है। कवि ने तालाब की तुलना में नदी को अप्रतिबद्ध, स्वच्छुद और 
स्वतन्त्र जीवन के प्रतीक के रूप मे उपस्थित किया है। उन्होने नदी की बाढ़से 
तालाब के तट-बन्धों के टुटने का वर्णवत किया है, जिससे मछलियाँ आजाद हो गईं ॥ 
कवि चाहता है कि हम भी स्वाधीन चेतना कौ लेकर व्यवस्था द्वारा खड़े किए गए 
उन' तटठ-बन्धों को तोडे जो हमारे जीवन को विक्षब्ध, दमित, कुण्ठित और बाधित 
कर रहे है। नागाज न ईंस प्रकार इस काव्य सकलन में हमारे' सामने नयी व्यवस्था 
के विधायक कवि के रूप मे आते है । 
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नागाजन का नया काव्य 
“प्रेभशंकर 


नागाज त की प्रतिनिधि कविताओं का संकेलन तालाब की मछलियाँ 
:१975 में प्रकाशित हुआ था निप्तमे 'युगधाराः, 'सतरगे पंखों वाली तथा “प्यासी 
पथराई आँखे, सकलनो की विशिष्ट कविता आ गई थी। तभी से उनके अगले 
कविता-सग्रह की प्रतीक्षा थी क्योकि उनकी कविताएँ पत्र-पत्रिकाओं में आ रही 
थी और हम आइवस्त थे कि तागार्जन की रचनाशीलता जनान्दोलन के भीतर 
से निरन्तर सक्रिय है | नागार्जन संस्कृत, पालि आदि प्राचीन भाषाओं के प्रकाण्ड 
पण्डित है और अपने रिक्‍्थ को गहरे स्तर पर पहिचानते हैँ। पर अपनी रचना 
की सामग्री वे जीवन से सीधे ही उठा लेते है, बिना किसी लाग-लपेट के । 
कई बार वे हमें फबकड कबीर के बहुत निकट लगते हैं-निर्भीक और बेलाग। 
नागार्ज न ने 'कालिदास सच-सच बतलाना' / बादल को धघिरते देखा है” जेसी 
कविताएं रची है जहाँ वे रिक्थ की गहरी पहिचान का बोध कराते है, पर यही 
कवि जब सामयिक जीवन को अपनी रचनाओं में सीधे ही उत्तारता है तो रचना 
का एक इन्द्र सामने आता है। नागाजून में प्रतिक्रियाएं बहुत तेजी से ज़ागती हैं- 
लगभग त्वरित, पर इसका कारण कोई तात्कालिक विवशता नहीं है, अरत कवि 
का जागृत सवेदत है जो चोट खाकर तिलमिला उठता है। वे साम्यवाद से जुड़े 
रहे है पर भारत पर चीनी आक्रमण के लिए दलसे उनका तीज मतभेद हुआ 
और उन्होंने कविता मे अपनी तीखी प्रतिक्रियाएं व्यक्त कीं। नेहरू को सम्बोधित 
कविता में व्यंग्य-भरी पंक्तियाँ है--डाँगे हो जाते राज्यपाल । इसी प्रकार जिस 
ऋात्ति में उन्होने सक्रिय भाग लिया था, उसकी असफलता पर 'खिचड़ी विप्लय 
देखा हमने' की कविताएं लिखी गई । इन्हें नागाजुन के अस्तविरोध के रूप में 
प्रस्तुत करना, स्थिति का सरलीकरण होगा। 'खिचड़ी विष्णव देखा हमने की 
एक कविता में नागाजु न ने स्वयं को 'तरल आवेगों बाला, अति भावुक, हृदय- 
धर्मी जनकबि' कहा है, और यही उनके व्यक्षितत्व का केन्द्रीय आधार हमें मिल 
जाता है जिसके आलोक में हम उनकी रचनाशीलता की सही पहिचान कर 
सकते है । 

“तुमने कहा था' और 'खिचड़ी विप्लव देखा हमने” दोनों 980 के प्रकाशन 
हैं और इनकी पीठिका में पिछले कुछ वर्षों का परिवेश मौजूद है। थे कविताएं 
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एक साथ दो दुनियां स्ामने लाती हैं: पहले कवि संवेदन के साथ क्रांति की 
स्थितियों से जुड़ता है, यहां मुख्य रूप से वह ताताशाही के विरोध में है और फिर 
मोहमंग॑ से गुजरते हुए वह तथावाधित कांति की खिलल्‍ली उडाता है। यहाँ यह 
प्रधन किया जा सकता है कि राजनीति के सामयिक संदर्भ कविता में कया ' शक 
लेते हैं ? हम प्वीकारणत है कि तागाज ने ने सामग्री सीधे ही राजनीति के मैंज्न 
से प्राप्त की है, वबतव्यबहुल भी हो गए हैं। कई बार आनकोश इतना ,तीम़ और 
त्वरित है कि हमें डायन, सुड़ेण जैसे शब्द भी गुनते को मिलते है, पर यहाँ कवि 
का मुख्य बिरीध तानाशाही से है जो बबंर हुआ फरती है। प्राय: हम तागाजुग 
की ऐसी मुखर राजनीतिक कविताओं के मूल से विद्यमान आहत संबेदता, गहरी 
जीवन दृष्टि, निरीक्षण का पैनापन और बड़ी मानवीय चिता नही देख पते पर 
जिन्दगी से आंख मिलाते हुए कई बार नागाजत कविताओं में सघन रेखाजित्र 
प्रस्तुत करते हैं" -बाढ़, अकाल, कफ्यू, जुलूस आदि के। 'बादू : 67--पटना' 
का दुष्य है जहां कविता स्थितियों को ब्रिम्बों में पेश करती है, पूरा दृश्य जीते. 
जागते रूप में आता है. 'नफीस ये नफोत्त-कारों को होगया है जुकाम/तशाबट में 
इमली सड़क कर रहीं थीं आरास | 


नागाज न की वे राजनीतिक कविताएं निश्चित ही लंबी यात्रा करेंगी जहा 
वे अपने संवेदन की बिम्यों में प्रक्षेपित करते है और गहरे 'उतरकर स्थिति का 
जायज! लेते है। वे एक प्रतिबद्ध फवि है और 'जिचड़ी विप्लव देखा हुमते' में इस 
दीषक से उनकी कविता भी है जहां ने अपनी प्रतिबद्धताओं को महज राजनीतिक 
भौहददी तक सीमित ते करके उस व्यापक मानवीय भायाम देते हैं---कप-शसआंध 
और हपदां से, शब्द ते--माद से, ध्वनि से, हथर से, इंगितन्भाहुति से । मावसंबाद 
को सौन्दर्य -शास्त्र के स्तर पर पान की कोशिश से हिन्दी कवियों की तथी पीढ़ी 
निराला, माबाज ने या मुक्तियबीध की ओर देखती है। तागाजन प्रतिबद्ध हैं, पर 
मानवीय चित्ता के साथ और ने 'पोलेमित्रस से आगे भी जाते हैं, उनके जड़ 
पूत्रिह महीं हैं। 'ठुमने कहा था' की भारंभिक कविता 'तुम रहु जाते दस साल 
भौर' का मुहावरा ब्यंग्ग का है, पर अ्रपेक्षाइत तिवेयक्तिक | अगली कविताओं 
में नागाज ते नेहरू के व्यक्तित्व को अपने संवेदत की स्वीकृति देते हैं-*विकता है 
गुलाब/करेगा प्यार कौय/कंदकित भस्त को ? बिंकता है गुलाब/समझेगा कौम/- 
अन्तक्षेंदी मुकुलित सौरभ ? तागाज न का पूर्वाग्रहरहित कति अपनी यायावरी, 
चुभहू प्रदूति से मिरम्तर सामग्री।पाता है--भकृृति के विराद सौन्दर्य से लेकर 
आमब जीवन के इतार चढ़ाव तक और जीवन से उनकी ऐसी अन्‍्तरंगता है कि 
मछ की उतकी बव्कि से, ओक्ल तहींहोता>-मछुआरे की तरह जाल ढालकर मे 
मछलियाँ पकड़ ही लेते हैं। और यह राहुरी जीवन सम्पकित उनकी रनाश्षीक्षता 

“कसीयरात्म है। 


नागाज न की कविताओं का ताना-बाना देसी है, सम्पूर्ण छूप से देसी, कई 
बार कबीर की तरह अनगढ़। आधुनिक रचनाशीलता मे' दृष्टि के पाथकक्‍्य के 
बावजूद वे आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी के निकट आते है--दोनो ही परम्परा 
मे निष्णत होकर भी जीवन के नये संदर्भो से जुड़े हुए: सहज, देशज, कबीर 
की तरह फकक्‍्कड, मतमौजी । जब आधुनिकता के नाग पर रचना के शहरीकरण 
के खतरे हों तब ताग।ज न के रचना-ससार, का देसी परिवेश अलग से अपनी' 
पहिचान बताता है। सामान्यजन यहा वक्‍तव्य के माध्यम से नही, संवेदन के स्तर 
पर उपस्थित हैं जैसा उन्होंने अपने आंचलिक उपन्यासो में किया है--लगभग 
ग्राफिक चित्र | नागार्ज न खतरों की राह चलते है और उनमे रचना-कमे क्रा द्व॑त 
नही है, इसीलिए उनकी रचनाएं मुखोठा लगाकर नही आती । उतकी प्रामाणि- 
कता हमे आइवस्त करती है और उनकी अभिव्यक्ति विश्वसनीय लगती है। यह 
विश्वसनीयता किसी भी रचना को सार्थंकता देती है, अभिव्यक्तित की सीमाभों के 
बावजूद । तागाजू न जब किसी मोहभग में अपना रास्ता बदल देते हैं तो लगता 
है जैसे वे अपने ही पिछले वक्तव्य के विरोध में खड़े है। पर यह दलबदल अथवा 
प्रतिक्रियवादी रुख नही है, बल्कि एक ईमानदार कवि की आत्मस्वीकृति है । 
नागार्जन के प्रजातात्रिक जनवादी कवि को अन्याय, तानाशाही से घृणा है भौर 
वे इसका हर स्तर पर,विरोध करते है। एक दृश्य के माध्यम से इसे कहा गया 
है : लगता है/हिन्द के आसमान सें/अब सूरण सहस कर उगगा/अपनी किरणें 
बिखेरंगा डरता-डरता कांपतां । हम स्वीकारते है कि कविताओं में कही-बाही 
गाली-गलौज तक है, पर इसके मूल में कवि की आक्रोश भरी पीड़ा है और जह। 
कही नागार्जुन बिम्बो का सहारा लेते हैं, वहां कविता काफी ऊपर उठती है, 
रुकती है, ठहरती है । 

लोकजीवन की सम्पुक्तित ने नागाजुत की कविताओं में लोकउपादानों का 
प्रवेश कराया है: सामान्यजन से अपने कथ्य की सामग्री आप्त करता, संवेदन 
को गहराना और देसी मुहावरे में अपंनी बात कहना.। लोकधुनों का उपयोग 
करते हुए वे कविता की अभिजात्य सीमाओं को तोड़ते हैं, कबीर की स'रहू। कया 
हुआ आपको ? किसकी है जनवरी, किसका अगस्त है ? आदि कई कविताओं में 
लोकगीतों की शैली का उपयोग किया गया है और नागार्जुन का कवि पाठक के 
साथ-साथ श्रोता की तलाश करता भी दिखाई देता “है, बिना अपने आहाय का 
अंवमूल्यन किए हुए । ये लोक उपादान' कविता को हूमानी तेवर नहीं देने देते 
क्योंकि नागाजु त सामाजिक यथार्थे के कवि हैं और वे अपना आक्रोश व्यंग्य के 
रूप में व्यक्त करते है । सचाई यह है कि व्यंग्य उनकी कविता की एक मुख्य 
प्रवेत्ति है और वह मारक है--निरंम और बेमुरोबत, हरिशंकर परसाई की तरह । 
व्यंग्य और नागाजुन कई बार पर्याय जैसे लगते हैं, पर इस व्यंग्य के मूल में 
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कवि की संवेदनशीलता है जो मानवीय चिन्ता से परिचालित है। एक ही 
कविता : अब तो बंद करो है देवी यह चुनाव का प्रहसन' में व्यंग्य के कई टुकड़े 
हैं; सुस्त प्रतिपक्ष, पूजन करते निर्वाचित प्रभु, गण गाते चारण, मुग्ध-विभोर 
गीदड़-भालू , परय-साँप, बीराते सें मुखर दूठ, दिन में खिलती रजनोगंधा, महंगाई 
की सुपनसा, सोशलिज्स को नयी ऋताएं, दस बाँहों वाली देवी, कातू सों की माला, 
मत4ाले पंडों की थिरकन आदि । नागार्जुन का व्यंग्य सपाट सहीं है, वह गहरे 
उत्तरता है। टिकट पाने का एक दृश्य है, जिसमे रसलीन के प्रत्तिद्ध मुहावरे को 
नये सन्‍्दर्म म॑ रखा गया है दबेत-स्पाम-रतनार अंखिया निहार के । सिण्डकेटी 
प्रमुओं की पा-ध्र झार के, लौटे हैं दिल्‍ली से कल टिकट मार के खिल हैं दांत ज्यों 
दाने अतार के/आये दिन बहार के | व्यंग्य सामाजिक विद्र पता का पर्दाफाश 
करता है, मुबौट उबारता है, पर चुनौती भी देता है। 'शामन की बदूक' की 
पंक्तिया है: जली दूठ पर बेठकर गयी कोकिला कूक/बाल न बांका कर सकी 
शासन की बंदूक। भुहफट कविता में स्पष्टबादिता के लिए गागाजुन बराबर 
याद किग्ने जागेंगे। 'प्रजातंत्र का होम! में कुडलिया शैली की पंकिया है : 
सामन्‍तों ने कर विधा प्रजातंत्र का होस/लाश बेचने लग गये खादी पहने डोम | 

२ ाधॉजिक सथार्थ की गहरी पक्रठ में वागाजु तन की वाबिताएं कहानी वात 
रूप ले जेती हैं >-रिवर्ति का प्रभाणीकरण करती हुई, और अपने सवेदन के साथ' 
उपस्थित | एस दुष्ट से था तो कह कविताएं बिचारणीम हैं, पर खिचड़ी विप्तत 
देखा हम। वी अध्यिम काबता 'हरिजव गाथा सबसे प्रभावी है । ऊंपी जातिथों 
बाले लोगों ने कई हरिजनों को एक विराट चिताकु[ड में जिन्दा झोंक द्विया। 
और पिता के चले जाने पर बंबज मजएरो के यहु| अभागे हरिजत तवजातक के 
आगे की बात । उसके विज में भविष्यवाणी कि : सबके दुख में दुखी रहेगा/- 
सभके सु में सज म्ानिगा/ततल बुझहर ही समता का/अधली छुददा पहचानेगा। 
इसे कवि अग्तिपूत्र कहता है और : दिल से कहा अरे यह बालक, निभ्त वर्ग 
का गायक होग!।/सई ऋचाओं का भिर्माता/संगर बेब का गायक होगा। हरिजन 
गाथा! को हम हम हुसा दृष्टि से एक सम्पूर्ण कविता बहू सकते है जो बात कभी 
भिराला ने पंत की “परिवर्तन कविता के लिए कही थी । यह कविता अपने समय 
की एक मर्मान्तक त्रासदी से उपजी है और इसने कवि को झकझोर दिया है। 
आहत संत्ेदन |[हरिजत की दयनीय दक्षा को सहानुभूति के साथ उरेहता है--- 
सामाजिक यथार्थ को पूरी स्वीकृति देता हुआ : जीवन गुजारेगा हैवान की तरह/- 
भटकेगा जहां तहां बसमानुस जैता/अधपेटा रहेगा अवनंगा डोलेगा/तोतला होगा 
कि साफ साफ मोलेगा | यहां नागाज न एक लोकप्रचलित प्रयोग करते है कि 
रेदासी कुंटिया के अबेड संत गरीवदास से भविष्पवाणी कराते हैं और चमर 
टोली में जन्म लेने बाते भावी शिशु के विधव में क्रांतिकारी भविष्यवाणी कराते 
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हैं। यहु कवि की प्रतिबद्धता है और उसका काव्य-स्वप्प भी : ध्यास सलौता यह 
अछूत शिश्ष/हुम सबका उद्धार करेगा/आज सही सम्पूर्ण क्रांति का/बेड़ा, सभमुू्च 
पार करेगा । मु 

नागाज न ते व्यक्तियों को केन्द्र में रखकर भावुक कविताएं रची है ओड़ 
प्यासी पथशाई आखें' की आरभिक दो कविताएं निराला के व्यक्तित्थ की सही' 
अभिव्यक्ति है--रामविलास हार्मझ्ना अथवा शिव मंगज सिह 'सुमन' की तरह। 
आए कोई तुमसे सीखे की पक्तिया है : कोई आए तुमसे सीखे/बहू ट्वापर बाली 
दरशय्या फी चुभत भाज/आए कोई तुमसे सौखे/युग का हालाहल पीना/आए 
कोई तुमसे सीखे यह रक्तदान/आए कोई तुमसे सीखे यह स्वाभिमान। निराला 
ने अपने अंतिम काव्य संकलत' 'साध्य काकली” में अपने विषय में स्वयं कहा है : 
ताक रहा है भीष्म शरों की कठिन सेच पर'*'। तागाजू तन ने ग।धी, नेहरू, लेनित, 
शास्त्री, राजकमल, बल्‍लजौल, शलेख्ध आदि पैर कविताएं तिख्ी है जहा उन्होंने 
व्यक्ति के केन्द्रीय तत्व को पकडना चाहा है। व्यक्ति के इदं-गिर्द रची गई कविता 
कितनी निर्वेयक्तिक हो सकती है, इसका प्रमाण है शास्त्री जी को समोपित 
आरंभिक पक्तियां : सब खड़े रहे उसकी बलिसेदी के सभीप/लौ चली गयी 
बिल्कुल ऊपर/रह गया रिक्त अकाशदीप । अथवा वहु परम अकिचत, कर्मंवीर, 
यहु सत्यसध/वह बाक़दी बदब पर लाजी सलयगंध । यहां कवि युद्ध की भत्संना 
करता हुआ शाति का पक्ष लेता है। राजकरमल को समपित उतकी लंबी कविता, 
अच्छा किया उठ गए हो दुष्ट', एक कविमित्र के प्रति संवेदना से उपी है जहां 
कवबिकर्म के संकट का संकेत है, निराला की 'सरोज स्मृति" जैसा । यहां नागाजून 
जजंर व्यवस्था पर चोट करते है और मूल्यों की लडाई लड़ने वाले कवि को 
अपना स्नेह देते हैं : 'वि्ध[म्त अग्नि के मध्य/तुम्हारा यहू आत्मवाह। और कवि 
स्वयं को भिवकारता है: पा गये हो छुटकारा भवसागर के थपेड़ों से/अपना तो भई 
घेधर) है/निलेज्ज, बेहया, कठजीव/मरंगे नहीं जल्दी । मनुष्यों की परिधि से आगे 
जाकर नागाजु न ते मोतिया नेवज्ञा, मधुमती गाय को अपनी कविताओं में बांधा 
है जो उनके जेल-जिन्दगी के साथी थे। इससे कवि के व्यापक संवेदन का पता 
चलता है । 

, सामाजिक, राजनीतिक कव्रिताओं के बीच एक और यात्री नागाजु न हैँ 
जो आज प्री प्रकृति&दयों में रमते-झूमते हैं। आज जब दाहरीक्रण के कारण 
कविता प्रकृत से दूर होती जा रही है तब नागाजुन के इन प्रकृति-बिन्रों 
की ओर ध्यात दिलाना और भी जरूरी है। पाबस, कदंब, धलकुरंग, मेघ 
खिले पात, जादुई परस (तुमने कहा था], ब्स॒त, सुबह, चाँदनी, हरे 
पात (खिचड़ी विप्लब देखा हमने) आदि प्रकृति-दुश्य हैं। यहां कवि अपनी 

' पूरी संलग्दता के साथ एक दुश्य को सघनता से बरांधता है, लगभग चित्र 
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बनाता हुआ, संवेदत के स्तर पर : हिल रही, डइल रही, खिल रही, सल रही/- 
पूनम की फागुनी शात/पकड़ी मे ढक लिए अपने सब. गात/था चिर आकुल रोते 
प्राणों में/भर गया न जाने कितना रस/हिय आंगन में उतरे जाने/किन सुधियों के 
छोने सारस/जाबुई परस/जादुई परस | प्रकृति नागाज न की चिरपरिचित है और 
राजनीति यदि उनकी सामाजिक अतिबद्धता का आक्रोश पझेलती है तो प्रकृति 
उसके विराद मानव-संसार का अविभाज्य हिस्पा है जिसमें वे अब भी डूबते- 
उतराते है। सचाई यह है कि प्रकृति उन्हें नयी-नयी सामग्री देती है जिसका वे 
दृध्यों, धिम्बों, प्रतीकों के रूप मे उपयोग करते हैं और अपने रचना-संसार को 
निरन्तर समृद्ध करते चलते है । नागाजु न' अपनी कविता का भुहाबरा जिन्दगी से 
सीधे ही उठा लेते हैं और उसे कविता में अपनी सर्जनात्मक क्षमता से खषा देते 
है। कविता के गद्य का संस्करण बनते हुए समय में नागाजुनत की छंद और लय 
की सही पहिचान बिशेष रूप से हमारा ध्यान अपनी ओर खीचती है--छल्द पर 
नियंत्रण की क्षमता | नागाजु'न की कविता भाषा के आभिजात्य को ललकारती 
हुई आगे बढ़ती है, जिन्दगी के बीच से पाए गए मुहाबरे मे. अपनी बात कहती 
हुए, और यही हमे आश्वस्त करता है कि उनकी रचनायात्रा स्वयं को भिरच्तर 
नये सन्दर्भों से जोड़ती रहेगी । 
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हजार हजार बांहों वाली 


“-- आनन्द प्रकाश दीक्षित 


तागाजु न' के इस कविता-संकलन में सन्‌ “42 से 80 के बीच, चालीग साल 
के दौरान और स्वतंत्रता-प्राप्ति के पूवं से लेकर अब्न तक, रची गयी 40 
कविताएं संकलित हैं। अनुक्रम मे' कविता-शीप॑को के साथ दिये गये सन्‌ भले ही इस 
बात के सूचक है कि कविताएं रचना-कालक्रम से नहीं दी गयी है, रचनाओं के 
बीच एक आंतरिक भाव-संबध और विषयगत सुस गति की उपस्थिति संकलन को 
एक प्रबंध का-सा रूप प्रदान करती है। अपनी पृथक सत्ता रखकर भी कविताओं 
में गोजनेवाला अकेला स्वर पूरे प्रभाव मे गंभीर ज+-रव में बदल्ष जाता है। 


हजार हजार बांहो वाली विपन्न जनता से अंतरंग भाव से जडें और तत्काल 
प्रतिक्रिया करने वाले नागाजु न अपनी रचना शक्ति को देश-काल को समपित कर 
देते हैं । तात्कालि7ठा के दबाव मे वे उम सैनिक की-सी मुद्रा अपना लेते हैं जो शत्र्‌- 
पक्ष की हर गतिविधि पर कडी नजर रखे हुए है और मौका पाते ही उस पर 
जोरदार हमला करके उसे ध्वस्त कर देता है। प्रतिहिसा का भाव उनमें उतना 
प्रवल है कि वे एक बिल्ली की-सी सतकंता से क्षत्र को अपने पंजे में दबा लेते हैं 
और उसके साथ खिलवाड़ करके उसकी मृत्यु पर उनमें सिर्फ एक संतोष नहीं 
जागता बल्कि उतके अंदर से कही अट्टहास उभरता है। तीखे और कठोर व्यंग्य के 
साथ वे इस-उस-सबकी धुत्राई करते है । संग्रहकर्ता का इसे कौशल ही कहा जाग्रेगा 
कि उनके इस व्यक्तित्व को उजागर करनेवाली दो कविताएं संग्रह में पहली और 
अंतिम है और बीच की सारी कविताएं इस कथन के व्यावहारिक प्रमाण। 
पहली कविता 'अतिहिसा ही स्थायिभाव है' में वे अपने आपको “लव दुर्वासा' और 
“महासिद्ध सागाजु न घोषित करते हुए “अष्टधातुओ के चूरे की छाई में फूक' भरते 
और सौ-सौ बार मरकर सौ-सौ बार जीने का प्रण और आइ स्तिभाव भी व्यकत 
करते है और प्रतिहदिमा को अपने कवि का स्थायिभाव बताते हुए जन-जन में ऊर्जा 
भरतेवालिे रवि के उदगाता बनने की अभिलाषा संजोते हैं। और अंतिम कविता में 
अ्षपती विरोधी भूमिका स्परष्ठ करते हुए कहते है :-- 
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विदेश के । पंचेशाल, पंच्-वाषिक योजना और देश की व्यवस्था से लेकर कांग्रेस, 
नेहरू, मोरार जी, नन्‍दा, रजनी पामदत्त, शेख, रंगा, मसानी, कामराज, सुखाड़िया, 
मिश्र, सहाय, संजय गॉधी भौर अरविन्द हों या आइजन हावर तथा जानसत आदि, 
सभी उनके विप-बुके तीरों का निशाना बने हैं । सहानुभूति मिली है तो जनता, 
लेखक और मास्टर की और फिर गाँधी, निराला, रुद्रदत्त भारद्वाज, स्टालित, लेनिन, 
गोरकी, दंपति रोजनबर्ग, जोमो केल्याता, लूथर किंग, तैलंगाना के विद्रोहियों, संघ्ष- 
रत छात्रों और वियतनाम को। भगवान और आत्मा, धनपति और प्रकाशक, 
अत्याचारी पुलिस और तिकड़मी व्यक्तित, समान रूप से तिस्कृत है । 


भौतिकता के एकांत आग्रही नागाजु न कल्पना के पुत्र' भगवान से वरदान के 
नहीं, शांति के विरुद्ध जलन, संताप, संदेह, उलझन, अ्रांति और बेचैनी के अभिशाप 
के आकांक्षी हैं, 'भाग बरसाते रहें ये तैत / करू में उद्दण्डता के काम / लू' न' भ्रम से 
भी तुम्हारा नाम” के प्र।्थी हैं-बिगड़े हुए लड़के की तरह नहीं, पीड़ित और विद्रोही 
की तरह। 


गोगिराज अरबिन्द और आत्मा की बांसुरी, दोनों ऐसी कपिताएँ हैं जो 
अध्यात्म को सकारती हैं। अरविन्द के अध्यात्मवाद को चक्रव्यूहू, उनके केसर को 
बुद्धिहत्या का बढ़िया केस, स्वयं अरविन्द को विश्ञांत बुद्धिजीवी,' 'भारी भ्रम भगवान! 
और 'पाप! की संज्ञा देते हैं और आत्मा की बासुरी' बजाने वाले 'चतुरचवा वितंक' 
की घड़ी तनख्राह, प्रचुरतम रायल्टी मारते हुए 'एकमात्र शाश्वत सत्य के प्रति 
लायल्टी' दिखाने के लिये अ्बर लेते हैं। नागाजु त की लड़ाई रोटी-फपड़े के लिये है, 
हम सर्वंतोपरि और प्रमुख लड़ाई के साथ उनका दूसरा सोर्चा आवरण-प्रष्ठता के 
विरुद्ध है। कविता की थे इतओे विशद्ध रक् हथियार की तरह इस्तेमाल करते हैं। सौम्य 
या सुखौद़े बाली शब्दावली में वे अपनी नाराजगी प्रक॒द नहीं करते, प्रतिपक्षी का मु हु 
तोख लेने था उसके कपड़े उतार लेते की सुद्रा में सामते आते हैं और स्वयं भी 
दिगम्बर हो जाते हैं, 'मुर्दा भगवान की अंत्यष्ट्रि भी उसे नंगा दफना कर ही. करते 
हैं। 'यों भी गया कपड़ा मिलता है ? धनपतियों की ऐसी लीला ! ! 


उहहें 'फिनहाल' अमन का कबूतर छुटपटाता और 'प्रजातत्त्र का बुरा हाल 
दिखाई देता है। ते इस लिशता से ग्रस्त हैं कि मंहगाई के टेक कौन तोड़े! ? घास 
टर'गते, दिन गिनते घिनौने बूढ़े शेर था सड़ी' लाश के रूप में कांग्रेस को देखकर 
उनका मन उसे वोट देने के पछुताने से भर उठता है। नेहरू उन्हें ऊलजलूल बोलते 
दिद्याई पड़ते हैं। अस्तु, उनकी कविताएं समकालिक इतिवृत्त की कविताएं हैं, समय 
का इतिहास हैं। वे बैय क्तिक अनुभव की अआधारणशिला पर रची गयी हैं, चाहे फिर वे 
राजनीति की हों था 'मौदा' की तरह प्रकाशक की दुर्नीति की या 'तिकड़म के ताऊ 
की भांति तिकशमी भेज्षफों-नेताञों के तंगपन की । 
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प्रकृति के चितेरे के रूप में भी नागाजुत की एक विशिष्ट भूमिका रही है । 
पहली भूमिका में उनकी भाषा जितनी ही प्रखर और धारदार होती है, दूसरी भूमिक! 
में उतनी ही तरल और लहरदार । वलका, देवंदारू, सफेद बादल, पीपल के पत्ते, 
करवर्ट लेगे बून्दों के सपने, महामना मेघराज, जय है कीचड़, आज मैं बीज हूं, हजार 
बाहों वाली शिशिर, दौड गयी है पुलकन' रोम-रोम' में, बद्णियाँ हैं और बेतवा-कितारे 
॥ तथा 2, प्रकृति की ही कविताएं हैं। इत कविताओं का कवि बादल राग' के कवि 
निराला का समीषी तो नही है, यद्यपि अपनी पहली भूमिका के सहारे वह वैसा बन 
सकता था, पर शुद्ध प्रकृति के कुछ गीतमय, रागभीने और कुछ अपने मुलभाव की 
लंपेट में आने वाले अन्योक्तिपरक अच्छे चित्र और प्रभावक उक्तियाँ अवश्य हैं। प्रकृति 
के सामीष्य में नागाजु न बड़ें सौम्य, भावनामय और मृदु हो उठते हैं । झीलो में स्वर्ण- 
कमल की अविकच कलियो के खिलने को खिलखिलाने से जोडकर नागाजुन' सहसा 
सारे. वातावरण को उल्लास और रूप-तरंग से आदोलित कर देते है। सफेद बादल 
इष्टिपथ में आते ही कवि कालिदास और उनके "मेघदूत' की स्मृति उन्हे बादलों के 
प्रति रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करने में सहायक हो जाती है। पीपल के पत्ते 
कविता अपनी अन्योक्ति-भंगिमा में कवि पंत की 'द्रत झरों जगत के जीर्ण पन्र' की 
आग्रहशील उत्सुकता की त्वश से हो युक्त नहीं है, पीले पत्ते के प्रति उसमें सहज 
संवेदनशील मंथ रता भी विद्यमान है। 'लाल गुलाबी पत्तों' को जमह देने का आग्रह 
करते हुए नागाजुन' सहज आत्मीय वातावरण की सृष्टि करते हैं: “हट जाभों, 
इनको अवसर दो / छोटे हैं, बढ़ने का वर दो | पूर्ण हो रही आयु तुम्हारी / तुम 
हलके, इनका दिल भारी / राह रोककर खड़ें न होना / झूठमूठ के बड़े न होना / 
सारा श्रेय तुम्हें ही देंगे । अपने पूर्वज की उदारता / जीवन भर ये याद रखेंगे । 
करवट लेंगे बुन्दों के सपने” कविता में रमणीय दृश्यावलि भी है, प्रमांचल की भाषा 
की सोंधी उसास भी, सक्रिय चेततता भी और गीत«लय की थिरकत भी। भविष्य 
के प्रति आस्था सम्पूर्ण कथन में मूल शक्ति की तरह व्याष्त है। पूरी कविता का 
अपना अलग व्यक्तित्व है, जेसे' 'बदलियाँ हैं! कविता का । छोटे-छोटे भाव-बिन्दुओं से' 
निर्मित 'बदलियाँ हैं” कविता प्यार और सम्मोहन को कविता है। भोलापन, अल्हुडता, 
सादगी और मस्ती का आलम' कवि ने बदलियों की बांहों में भर दिया है। बरसात 
से नागाजु न को कुछ खास ही लगाव है। 'महामना मेंघराज” के साथ के मुक्त छन्द 
में सहज संवाद स्थापित करते हैं : 'देखों भाई महामना मेघराज, | भाग न जाना 
कहीं और अब | आये हो तो जमे रहना चार-छी रोज | थोड़ी-बहुत तकलीफ होगी-+- 
उसे हम खुशी-खुशी लगे झेल**' | देखो भई, बन्द न' करना अपना खेल ।! 

असल में नागाजु न की कविताओं में जीवन की ऊष्मा है और उनकी 
कविताओं में प्राण भरती है आस्था और उनका विश्वास । कवितायें मोहभंग भौर 
आक्रोश की भी हों तो क्या हुआ ? उनका विश्वास नहीं डगमगाता, ने निराशा से 
सीझ नही जाते। इसीलिए उतकी रचना-शक्ति बहुआयामी और उनका रखना-शित्प 
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जैविध्पपूर्ण है। संप्रेपण उनके लिए विद्वदूच्चा का विषय नहीं हे, उतकी कविता को 
ध्यवहार-धर्म है । गीत हो या मुक्त छंद, दोनों के मूल स्वरूप को धक्का पहुंचाये' बिना 
वे सरल और सहुग भाषा में अपनी बात बड़े प्रभावशाली ढंग से कह लेते हैं । 
दुरूहता, अथे-वे विभ्प, सूक्ष्मतम अर्थ असर, अन्तरतर के उलझाव को अभिव्यक्त करने 
वाली रूपक और प्रतीक-रचना उनकी कविताओं में कहीं नहीं दिखायी पड़ती । फिर 
भी उनका खिलंदरश मत जलता के बी व प्रचलित शब्दों और लथों की पकड़ से कविता 
में नित नया कावेग और अर्थ भरता रहता है। तुक के मेल, शब्दों की द्विदृक्ति, 
बाकयों की अथवा वाक्यांशों की दृह्राहुद, लोकगीतों अथवा सिने-गीतों की प्रचलित 
लय, धाब्दों की नादमयता, विशेषणों के प्रयोग, अपभ्रष्ट शब्द-हूंप आदि के प्रयोग, 
कुछ ऐसे कौशल और लड़के हैं जिनके सहारे नागाजुन कविता की सपाटठता में भी 
रंजक्रता, अर्थगर्भना और बिम्बात्मक की ग्रोजना कर लेते हैं। भदेस उनके लिए 
वबजित नहीं है, बल्कि प्रतिहिसी और घृणा की सशक्त अभिव्यक्ति और अनुभूति के 
लिए बड़ा प्रबल माध्यम है। प्रचलित किसी भी हाब्द का हुक्‍का-पानी उनके यहाँ बन्द 
नहीं है, चाहे वह हिसी भाषा का हो। आये और तंडजीब से' अपनी जगह पर 
सुशो भित हो जाय । संस्कृत की साम|सिक पदावली का अनंत्ररद्ध किन्तु भावानुकूल 
प्रवाह और सीधी खड़ी बोली की प्रॉजलता, दोनों पर उनका समानाधिकार है। 
प्रस्तुत संग्रह की कवितायें इन विशेषताओं की प्रमाण हैं। 


ैपापोललककपद॒ ॥करपाभक.. एंपरकिककिकॉंमके 
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नागार्जुन के उपन्यास 
“बैचन 


नागार्जुन प्र मचन्दोत्तर हिन्दी उपन्यास परम्परा के एक ऐसे समर्थ कलाकार 
हैं जिनके उपन्यासों में प्रामाचल परिवेश के कथा-वृत्तात्तो का सहज स्वाभाविक 
वर्णन मिलता है। उल्लेखनीय है कि सर्वेप्रथम नागाज न के उपन्यासों के प्रकाशन के 
बाद ही हिन्दी में प्रदेशिक या आचलिक उपन्यासों का विवाद उठ खडा हुआ था ॥* 
दरअसल हिन्दी में आंचलिक उपन्यासों को सच्चे अर्थों में जन्म देकर उस परम्परा 
को आगे बढ़ाने का श्रेय विहार के उपन्यासकारों को ही मिलना चाहिए और उनमें 
सबसे पहला नाम आता है--हिन्दी के प्रसिद्ध यथाथेवादी उपन्यासकार नागाजू न 
का ।* इनके उपन्यासों में आचलिकता के साथ प्र मचन्द की औपन्यासिक परम्परा को 
जीवच्तता प्रदान करने की सक्रियता भी है। सच तो यह है कि जब प्रेमचन्द एवं 
प्र मचन्द परम्परा की मांग आलोचक एक स्वर से कर रहे थे, उसी समय आंशिक 
रूप से प्रमचन्द की सी प्रतिभा नागाजु न के' रूप में हिन्दी में आयी ।* नागाजु न 
के उपन्यासों के द्वारा न केवल प्रमचन्द की औपन्यासिक परम्परा जी उठी 
वरन्‌ इनके कुछ उपन्यास एवं चरित्र विकास प्र मचन्द की परम्परा का विकास लेकर 
आये । 


रुद्र ने जिस प्रकार बहती गंगा' में काशी के व्यक्तित्व विकास दिखाया है, 
उसी प्रकार नागाजु न ने मिथिला का चरित्र विकास उपस्थित किया है। मिचिला 
अचल के परिप्र क्ष्य में फैले, असंख्य नर-तारी, बाल-बद्ध, पशु पक्षी, तालाब-पोखर, 
पेड-पौधे आदि को लेखक ने सजीव कर दिया है। आंचलिक उपन्यास कहते ही उसे 
हैं जिसमें किसी स्थान-विशेष का सम्पूर्ण जन-जीवन अपनी सम्पूर्ण विशेषताओं के 
साथ प्रतिबिम्बित हो उठता है। नागाजुत के सभी चरित्र मिथिला से सम्बद्ध है, 
जो मिथिला का व्यक्तित्व विकास करते हैं। मिथिला के ग्रामीण जीवन से उनका 
इतना घनिष्ठ परिचय है कि हम उनके प्रत्येक उपन्यास में एक ऐसा आत्मीय भाव 
पाते हैं जो बहुत थोडे कथाकारों को सुलभ हो पाता है। अतएव नागाजुन के 
चरित्रों को मिथिला अंचल के परिप्रेक्ष्य मे रखकर अध्यथन किया जाता चाहिए । 
कल्पना (मार्च 954), प्रो० प्रकाश चद्ध गुप्त । 
साहित्यिक निबन्ध (राजनाथ शर्मा), १० 808 


नयी समीक्षा (अमृत राय), पृ० 36 
अध्ययत के विचार (बेचन), पृ० 20 
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इक दी क 


नागाजुन ने उपयु क्त भाव भूमि पर उपस्थित होकर जिस उपन्यास परम्परा 
को जन्म दिया है, उसमें 'रतिनाथ की चाची” उनका पहला उपन्यास है। बाबा 
बटेसरनाथ, बलचनभा, नई पौध, वरुण के बेटे, दुखमोचन, हीरक जयसन्ती, उम्रतारा, 
इमरतिया आदि उपन्यास इसी परम्परा को आगे बढाने वाले उपन्यास है। बलचनमा 
इनमें सर्वश्रेष्ठ उपन्यास हैं। कला और शिल्प की दृष्टि से उन्तके उपन्यासों में अधदर्श 
आंचलिक उपन्यास के सारे गुण सहज ही मिल जाते है । 

नागाजु न का पहला उपन्यास 'रतिनाथ की चाची' (948) आजादी फे 
प्रथम प्रहर का उपन्यास है जिसमें वे विकृत सामनन्‍्ती संस्कारों एबं जीवन-व्यवस्था 
के चित्र उतारते हैं। नागाजुन के भीतर जिस सामाजिक दुर्व्यवस्था की पीड़ा 
वर्षों से थी, उसकी सम्यक्‌ अभिव्यक्ति इस उपन्यास में हुई है। नागाजुन ने 
मिथिलाचल को आधार भूमि बताकर “बाबा बटेसरताथ' के माध्यम से अपनी नवीन 
ओऔपन्यासिक स्थापनाएं एवं नवीन चरित्र प्रयोग का सुन्दर उदाहरण प्रस्तुत किया 
है । रुपउली प्राम का बूढ़ा बटव॒क्ष जब उसके नीचे सोये हुए ज॑किसन के सामने बड़े- 
बड़े सफेद बाल, भारी सिर और लम्बी घत्ती दाढ़ी के साथ एक विशालकाय मानव 
के रूप में गोरेया का चुजा गोद में लिये हुए उपस्थित होता है और अपनी, जैकिसुन 
के पूर्वजों की, रपउली ग्राम की, मिथिला प्रदेश की और समूचे देश की कथा सुनाने 
लगता है तो पाठक का कुतूहुल आकर्षण उसी में बंध जाता है, भले ही बाद में वहू 
बिखर कर भटकने लगे । किन्तु जैकिसुन के स्वृप्त की यह कथा जो उपन्यास की 
मुख्यकथा की पृष्ठभूमि उपस्थित करती है, 48 पृष्ठों के उपन्यास में पूरे 0॥ 
बुष्ठों तक चलती है। उसके बाद जैकिसुन और जीवनाथ जागकर कर्म प्रषुस होते हैं 
और कम्युनिस्ट पार्टी की सहायता से कांग्रेस शासन के विरुद्ध विजय प्राप्त करते हैं । 
43 पृष्ठों की यहू शेषकथा ही मुख्य है और इसी की समाप्ति 'स्वाधीनता', शांति 
और प्रगति” के नारे के साथ होती है इसीलिये अआबा बटेसरताथ तवीन कथा 
प्रयोग है।। 

बाबा बटेसरसाथ' में लेखक ने ब्ेदखली के विरुद्ध किसानों के एकजुद 
जनवादी चरित्र का चित्र खोंचा है। किसान संधर्ष में विजयी होकर स्वतस्त्रता, 
शान्ति और प्रगति की पताका फहराते हैं। इस उपन्यास का चरित्रतत्व भी नये 
ऑऔपस्वासिक मूल्य की स्थापता करता है। एक बूढ़ा बटबुक्ष इसके मुख्य नायक की 
भूमिका का पार्ट अदा करता है। वठवृक्ष का मानवीकरण किया गया है। अवश्य 
ही यहू लोक चरित्र को नवीन साहित्यिक संस्कार प्रदान करने का प्रयास' है 

हिन्दी के एक समर्थ आलोचक ने शायद नागार्जुन के उपन्यास 'बलचनमा' 
के प्रकाशन के कुछ दिनों पूर्ण ही लिखा था--"हिन्दी के साम्यवादी साहित्यिक 


3. आन्ोच्ना ([7), १० 34 
6, कल्पना (मार्च [954), प्रो प्रकाश चन्र गुप्त 
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किसान मजदूर लेखक के रूप में प्रेमचन्द की पूजा करते हैं। इस वर्ग के सम्बन्ध में 
प्रेमचन्द ने सचमुच ही आश्चयेजनक ज्ञान और अनुभव के साथ लिखा भी है। उनके 
बाद किसी भी उपन्यासकार ने किसान मजदूर वर्ग से सम्बद्ध उल्लेखष उपन्यास 
तहीं लिखा है---घोर समाजवादी उपन्यासकारों ने भी नहीं ।””? इस घोषणा के 
एक साल के अन्दर ही साम्यवादी कवि उपन्यासकार नागार्जुत का बलचनमा 
(952) प्रकाशित होकर जनता के समक्ष आया । आलोचकों ने भिन्न-भिन्न राय इस 
पर जाहिर की लेकिन इस बात को कोई नही झृठला सका कि “प्रेमचन्द की परम्परा 
में यदि सचभुच जन साधारण के ददं को, जत साधारण की पीड़ा को उसने अनुभव 
किया है तो 'बिल्लेसुर-बकरिहा” के बाद 'बलचनमा” उपन्यास में ही हमें बह जन्ष्टि 
देखने को मिलती है ।* 

तागाजु न के उपन्यास प्रेमचन्द की परम्परा को स्थापित कर जन साधारण 
को भी वाणी देने मे समर्थ हुए हैं, बल्कि उन्होने प्रेमचन्द की परम्परा को बढ़ाया है । 
नागाजुन ने ऐसे सामाजिक यथार्थवादी चरित्रो को चित्रित किया जो प्रेमचन्द के 
'होरी' और 'गोबर' की तरह आज न केवल सामाजिक विक्ृतियो और पिशाचों का 
शिकार होकर मर जाता है बल्कि उससे मुक्ति के लिये वह संघर्ष भी करता है। वह 
जाग रहा है, उसमे रढ़ता आ गई है। बलचनमा, बिशेसरी, दुखमोचन और गांव के 
नौजवान' इत्यादि टूट सकते हैं, पर झूक नहीं सकते हैं । यही आज के चरित्र की 
विशेषता है-उनका गौरव और उनकी मानवता है। नागाजूत ने 'बलचनमा' के रूप 
में भारतीय जीवन के एक ऐसे पात्र को लिया है जो कभी भारतीय साहित्य का 
विषय नही बना था । प्रेमचन्द ने होरी ऐसे निम्न वर्ग के पात्र का वर्णन किया पर 
वह एक अच्छा किसान भी नजर आता है। बलचनमा उससे भी तनिम्नकोटि के है 
और वस्तुतः: ऐसे भूमिहीन निम्नकोटि मजदूरों की संख्या भारत में बहुत है। ऐसे 
पात्रों को खोज निकालना बतलाता है कि नागार्जुन को दृष्टि कितती तीक्र है । 
भारतीय किसान एवं जनसाधारण की असीम शक्ति को नागाजु न ने पहचाना और 
अपने उपन्यासो में चित्रित किया ।?? 

नागाजु न के 'बलचनमा” को अगर उसकी पृष्ठभूमि में देखा जाए तो सहज में 
शात होगा कि इनके उपन्यास में कितनी संपूर्णता है। अगर किसान मजदूरों के 
आन्दोलनों का चित्रण नागाजू न करते है तो वह सब बिल्कुल सच है। आज' मतुष्य 
मुक्ति की ओर तेजी से दौड़ रहा है। स्वाभाविक राजनीति चेतना (माँग के लिये 
आन्दोलन और किसान मजदूरों का संघर्ष) अपने आप जनसाधारण में आ रही है । 
उनकी परिस्थितियाँ उन्हें ढस ओर जाने के लिये प्रेरित कर रही है। उनकी गरीबी 
पे, आलोचना (इतिहास अक), प्रो० नलिन विलोचन शर्मा, पृ० 8 

8. प्रभाकर माचवे (आजकल, मार्च 953), पृ ]4 


9. अध्ययन के विचार, पृ० 2] 
0. कांटे, पृ० 90 


उनसे कफिपत मांगती है कि तुम मेहनत के बाद भी गरीब क्‍यों हो ? सरकार जब 
बड़ी-बडी योजनाए' बनाती है तो हमारा कोशी बांध क्‍यों नही बसता ? चौन ओर 
रूस में भयकर नदियों को जनता की सरकार ने बांधा तो हमारी राष्ट्रीय सरकार भी 
इसे बाधने में क्यों समर्थ नहीं होती ? क्‍यों आज सभबे (४४7०४) होने पर जमीन से' 
हमें जमींदार और बड़ा जोतदार बेदखल करने के लिये तैयार है ? कुछ समय पूर्व 
पूर्णियाँ जिले में इनका नरत रूप देखने को मिला। क्‍यों आज वे अपनी सारी शक्ति 
जमीन पर ही लगा रहे हैं? जमीदारी हटने से आज जमींदार बड़े-बड़े ट्रक्टरों द्वारा 
अपनी जमीन स्वयं जोतना चाहते हैं, पर जो किसान शुरू से उसे जोतता आया है, उसे 
सहूज में हटाने से संघर्ष उत्पन्न होने लगता है। आखिर बे जमीन छोड़ेगे तो खाएगे 
बया ? जाएंगे कहाँ ? 

नागार्जुन के उपन्यासों को उठते हुए जन आन्दोलन की इस पृष्ठभूमि में 
रखकर देखना है। अगर ऐसा नहीं किया जाता, तो बहुत सारी गलतफहमियाँ 
उत्पन्न होंगी । नागार्जुन के उपन्यास में व केवल बिहार, वरन्‌ सम्पूर्ण राष्ट्र आज 
बोल रहा है। घटनाओं का यह जमघद आज जीवन की वास्तविकता है जिसे 
सम्पूर्णता में लाने का' प्रयास नागार्जुन ने किया। पर दुर्भाग्य है कि हिन्दी के 
अलोचक ना!गार्जत के उपन्धासों की इस सम्पूर्णता को नहीं समझ सकने के कारण 
कहते हैं कि “उसमें (बलचनभा में) उपन्यास की सम्पूर्णता नहीं है।/ जबकि 
सच्चाई यह है कि उसमे जो पूर्णता है बहू 'गोदान' के बाद किसी उपन्यात्त में नहीं 
क्षा सकी है। पर उत्त सम्पूर्णता को नागार्जुन, बिल्कुल इतिबृत्तात्मक ढंग से उभारकर 
नहीं रखते । उसकी और सकेत भर करते हैं, जिसे समझता आलोचकों एवं पाठकों 
का काम है। 


इसी रेडियों बाद-विवाद में अशेय जी कहुते हैं कि 'कला की दृष्टि से भी 
उसमें वह कला नहीं है जोकि आवध्रपक्र है, बल्कि 'बिल्लेसुर बकरिहा' में निराला 
जी हमेशा एक सतक॑ कलाकार रहे हैं। अशेय जी की इस आलोचना के सम्बन्ध में 
मैं कहना चाहुंगा कि कला को जिस अथी में वे समझते हैं, उसे नागाजुन नहीं 
चाहते हैं । वहूं उसकी परम्परा से भिन्न पड़ती है। ध्ायद इसीलिए कि उसमें न तो 
शैली गहने का मोह ही हैं और न बन्द कोठरी में 'नदी के दधीप' या शेखर की 
तरह मानसिक घुटन की कसरन करने की आदत ही है। इसे ही शायद अशेय जी 
(०८४॥४५ कहते हैं, जिससे कि कहणा उत्पन्न की जा सके, पाठक का मस्तिष्क 
कोपचर हो । पर नागार्जुन का स्वाभाविक सरल चित्रण ही पाठक के मस्तिष्क को 
झकझोर डालता है। जैता अल्त-व्यस्त आज का जीवन है, कुछ इसी प्रकार की 
अस्त-व्यस्तता 'बलचनम।' में है । इसी लिये कभी-कभी उपन्यासों की चमत्कारबादी 
टेकतीक के अनुस्तार तोलने पर 'बलचनमा' में तारतम्य नजर नहीं आता और 


॥]. एक रेडियो वाद - विब।व में अर थे 
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डॉक्टर तगरेन्द्र जैसे विद्ान आलोचकों को भी इसमें सर्जनाशक्ति क्षीण मालूम पड़ती 
है। इसमें वर्णन है, सर्जन इसमें बहुत कम है। यह तक॑ मानते हुए भी अपूर्ण है। 
बअलचनमा' में सर्जतव केवल इसीलिये नहीं है कि वह उपन्यासकार के मस्तिष्क की 
उपज नहीं है। वह महान्‌ भारत के विशाल भूखण्ड का $टाइप' है। उसे 
परिस्थितियों ने उत्पन्न किया है इसीलिए उपन्यासकार उसके उत्पन्न होने की 
परिस्थिति का ही वर्णन कर सकता है, कर भी सका है, सर्जन नहीं । 

डॉ० नगेन्द्र ने आगे कहा है “बलचनमा' के बलिष्ठ-व्यक्ति का, जोकि 
कल्पना हम उसके मुखपृष्ठ को देखकर करते हैं, जितना बलिष्ठ वह चित्र चित्रकार 
ने अंकित भुख पृष्ठ पर खीचा है, उतना बलिष्ठ चित्र नागाज न उपन्यास के भीतर 
नही कर सके हैं । मुझे ऐसा मालूम पड़ता है कि बलचनमा के व्यक्तित्व को लेखक 
की चेतता अपने गर्भ में सभाल नहीं सकी । भावों और विचारों की गर्मी से उसका 
अकाल प्रसव हो गया है, ऐसा लगता है ।” 

डॉ० नगेन्द्र बलिष्ठ व्यक्तित्व किस अर्थ मेलेते है? बलिष्ठ चरित्र 
(०॥४7३०८7) से या शारीरिक इष्टिकोण से ? ऐसा जान पड़ता है कि डॉ० नगेन्‍्द्र 
का अभीष्ठ शारीरिक बलिष्ठता ही है। अगर शारीरिक बलिष्ठता ही मानी जाये 
तो उसमें भी कोई ऐसी अत्युक्ति नहीं है। 'बलचनमा' जैसे बलिष्ठ व्यक्तित्व के 
लिए ही यह सम्भव था कि बह मार खाते-खाते भी बच गया, मात्र बेहोश हुआ, 
मरा नहीं । अगर उसके बलिष्ठ व्यक्तित्व का सम्बन्ध चरित्र से जोड़ा जाय तो बह 
भी खरा उतरता है। श्री श्यामू संत्यासी ने 'बलचनमा' की आलोचना करते हुए 
कथासार में भी इस ओर संकेत किया है। बलचनमा का आरम्भिक जीवन भारत 
के औसत अनाथ, किसान बच्चों का जीवन है, जिसकी ईमानदारी, चारित्रिक इढता 
ओर समाजोपयोगी सार्थक परिश्रम को कड़ा से कड़ा अत्याचार भी मिटा नहीं 
सकता । इसीलिए वय प्राप्त हो जाने पर जब छोटा मालिक उसकी बहन रेवती 
का हाथ पकड़ता है, तो अपनी मां की बात 'मर जाना अच्छा है, पर इज्जत का 
सौदा करता अच्छा नहीं” को गाँठ बाँधकर वह मन में ठान लेता है कि चाहे उजड़ 
जाना पड़े, चाहे 'जहन दामुल” हो, चाहे फांसी चढूँ मगर जालिम के सामने कभी 
सिर नहीं झुकाऊंगा। और अन्त में पक्का प्रौह घरबारी बन जाने के ब्राद जब 
धरती, खेत, फसल और किसान के हितों की रक्षा के लिए सीधे संघर्ष का प्रश्न 
आता है, तो भी वह कदम पीछे नही हटाता । 

सोचता है 'महपुरा में एक किसान जान से मारा गया था, यहाँ भी कितनी 
की लाश गिर सकती हैं। उनमे मैं भी हो सकता हूं। किसान और मौत का 
आमना सामना तो सदा ही होता रहता है। इसीलिये जिस नए रास्ते पर कदभ 
बढ़ाया है, उसे अच्छी तरह समझ लेने के बाद मेरी रीढ़ एकदम सीधी हो गई, एक 
अनूठी ताजगी महसूस की, सीना तन गया ।'» और निर्भय हो, संघर्ष में कद पड़ा, 

2. नया पथ (अथस्त 53) 


( ॥84 ) 


ठेठ किसान जनता के बीच गये किसान नेता का आविर्भाव हुआ । बलचममा के 
सबल व्यक्तित्व का इससे बड़ा परिच्रथ और क्या मिल सकता है ? यह बात मान्य 
है कि नागार्जुन किसानों की हड्डी पप्तलियाँ एकत्र कर अन्यान्य लेखकों की तरह 
करुणा उत्पन्न करना नहीं चाहते । 


बलचनमा में कोई रोग नहीं है। वह रोग से नही मर रहा है, बदहाली 
और दमन की चक्‍की मे पीस जा रहा है। वह मेहनत करता है, मकई की रोटी 
और भूजा खाता है, इसलिए उसका शरीर काफी स्वस्थ है। आज बिहार के गांवों 
में हजारों बलचनमा जैसे राऊत, म्स॒हर इत्यादि जाति के मजदूर किसान मिलेगे, 
जो भूखे हैं, पर उनका शरीर अत्यन्त बलिष्ठ मालूम पड़ता है। थोड़ा सा चना 
चबेना तबाकर भी चौबीसों घण्टे खटते हैं । 


नागार्जुन के उपत्यासों की समीक्षा जब उनके व्यक्तित्व के आधार पर की 
जाती है, तत्र भ्रांति उत्पन्न हो जाती है। शायद इसीलिए लॉरेन्स ने लिखा है--- 
'कहानी पर विश्वास करो कहानीकार पर नहीं' पर आलोचकों ने कहानीकार पर ही 
(नागार्जुन १२) विश्वास करना चाहा हे भौर कथाकार का विशेष राजनैतिक दल से' 
सम्बन्ध होने से उनका उपस्यास भी उनकी नजरों में निकृष्ट साबित हुआ । किस्तु 
उपन्यास को देखने पर एवं उस' पर विश्वास करने पर सारे तके दूट से जाते है । 


बलचनमा के माध्यस से नागार्जुन ने खुले आम' ऐलान' कर दिया कि भुमि- 
हीत किसान जाग रहे हैं, उनमें राजनीतिक वैतना आ गई है और इनके द्वारा स्थापित 
शासन ही शासन हो सकता है, उसी में मानवता का कल्याण है ।४ प्रेमचरद ने ही 
पहले-पहुल भारतीय जनता को चित्रित करने की वेष्ठा की थी । 


उसके पहले किसान मजदूर भारतीय साहित्य के प्रमुख पात्र नहीं बन पाये 
थे। परन्तु प्रेमचष्द के पात्रों में एक द्वन्द् था जो उन्हें बिल्कुल भागे नहीं बढ़ने दे 
रहा था। नागार्जुत के धरित्रों में वहु इन्द्र नहीं है क्योंकि तागार्जुत ऐसे राजनीतिक 
मतवाद को सामने वाले हैं जिसमें किसी प्रकार का दवव्द नहीं है । 


उपर्युक्त राजनीतिक भैतना के सम्बन्ध में 'बलचनमा' के चरित्र विकास का 
एक उदाहरण अपेक्षित है । 


“““कामरेड' --यहु तो मैंने कभी सुना नहीं था। लाज के मारे उस रोज 
तो इसका सतलब मैं मालूम नहीं कर सका लेकिन दो रोज बाद मालूम हो गया । 
कामरेड का मतलब है लड़ाई का साथी। एक ही मोर्चे के दो फौजी जवान एक 
दूसरे को कामरेड कहकर बुलाते हैं। अपने हुक के लिए लड़ते वाले हम गरीबों के 

लिये कामरेड से जास्ती प्यारा कोई लफप्ज है ही नहीं ।” 


83, अध्ययन के विश्वार, पृष्ठ 22 


, ( 85 ) 


प्रभाकर माचवे ने लिखा है कि “इस उपन्यास के द्वारा तागार्जुन ने भारत 
के दलित बरग हरिजन को छोड़कर खेत मजदूर की कहानी प्रस्तुत की है। इस दिशा 
में उन्हें सफलता भी मिली है। बलचनमा में एक बात मार्क की है। बलचनभा क्रमश: 
निम्तावस्‍्था से बेहतर अवस्था की ओर बढता है। नागार्जुन की यह खूबी है कि 
उन्होने यह दिखाने की चेष्टा की है कि बलचनमा जंसा असभ्य और अपढ़ू मनुष्य 
भी उच्च मानवीय गुणों से भूषित रहता है ।”” इस प्रकार बलचनमा खंतिहर 
मजदूर और भूमिहीन किसानो मे एक नवीन क्रान्ति चेतना को जगाने में सफल 
हुआ है । 

वलचनमा वी अन्तिम स्थिति के सम्बन्ध में एक भ्राँतिपूर्ण वाक्य मिलता है 
कि--बलचनमा का अन्त एक महान्‌ चरित्र के अन्त जैसा प्रतीत होता है ।१४ 
अन्त मे उसका गौरवपूर्ण अन्त होता है । आलोचक ने उसे मरा हुआ समझ लिया पर 
वस्तुत: बलचनमा मरा नही है, वह मार खाकर बेहोश हो गया। 'बलचनमा' 
में नागाजु न ने भूत को देखा है ([935 तक की बिखरी राजनीति को) और द्वितीय 
भाग में वतंमान को देखेंगे। नागार्जुन ने इस पक्ति के लेखक को बताया था कि 
'बलचनमा!' का अन्तिम भाग उस दिन लिखा जाएगा जिस दिन बलचनमा अपनी 
जमीन को स्वय अपने ट्रक्टर पर चढ़कर जोतेगा। यह कितना विराट स्वप्न है, पर 
बिल्कुल अतिरंजित नही । इसे तो होना ही है । 

भाषा की दृष्टि से भी नाग्राजुन का 'बलचनमा” एक नवीन प्रयोग है। 
चन्द्रगुप्त विद्यालकार ने लिखा है “उत्तर पूर्वी बिहार का चित्रण करते हुए 
नागाजू न ने जिस तरह वहाँ के जानदार मुहावरों और अथंपूर्ण शब्दों का प्रयोग किया 
है, उससे 'बलवनमा” की शैली और भी सजीव हो गई है।” तागाजू न में शै्ती की 
विशिष्टता का कारण यह है कि मैथिली मिश्रित हिन्दी का प्रयोग हिन्दी साहित्य में 
नागाजु न से पूर्व कभी नहीं हुआ था। इस क्षेत्र में नागाजु न अकेले हिमालय पंत के 
समान खड़े हैं । 

तागाजुन ने प्रचलित ग्राम्य शब्दों का प्रयोग अत्यन्त कुशलता के' साथ 

किया है। नागाजू न का बलचनमा कहता है 'गिलेतन घूमते हुए टीसन पर आए।! 
आज' दरभंगा 'की धढी-लिखी, जनता भी. त्रियसंन बाजार (07980 [श०४४८०) को 
'ग्रिलिेसन' ही कहती है । 'स्टेशन! को टीसन बोलना तो आम बात है, जिसे आसानी' 
से देहाती. भाइयों के मूंह से बिहार मे सुता जा सकता है। 

मिनिस्दर को “'मलिस्टर', मेजिस्ट्रद को 'मजिस्टर' और मिलीठरी को 
भभलेटरी” इस अंचल (मैथिली) की जनता तो बोलती ही है.। इस भाषा का 
स्वाभाविक़ यधाय प्रयोग क्‍या मात्र कल्पना है ? प्रकाशचन्द्र गुप्त ने तो नागाजु न की 
शैली के गुणों को मानते हुए स्पष्ट रूप से अपनी राय दी है कि नागाजुन हिन्दी गद्य 


4, चन्द्रगुप्त विद्यालकार 
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की शब्दावली को एक नया गुण प्रदान करते हैं ।४ 'बलचनमा” की भाषा, भाव आदि 
को नृतन मानकर ही चह्द्रगुप्त विद्यालंकार ने इसे हिन्दी ने नए श्रेष्ठ उपन्यासों में 
स्थान दिया है । 

जहा तक नागाजु न के उपन्यासों में पात्रोचित भाषा प्रयोग का प्रश्न है 
नागाजु न की भाषा में पात्रों के अनुसार परिवर्तन होता रहता है। सभ्य ब्राह्मण शद्ध 
एवं सस्क्ृत मैथिली एवं हिन्दी बोलसे है। गंवार, मुसहर, धानुक और ग्वाले एक 
प्रकार की भाषा बोलते है, जिसे नागाज न गुअर टोली, बभनटोली इत्यादि की 
भाषा कहते है। नागाजू न ने नई भाषा-शैली का प्रयोग किया है। उन्होने 'बलचनमा 
में जिन तए-नए शब्दों और मुहावरों का प्रयोग किया है तथा एक नई शैली दी है उसे 
तागाजू न शैली कह सकते है । 


इस प्रकार “बलचनमा नागाजू न का सर्वश्रेप्ठ उपन्यास है जिसमें दृढ़ 
समाजवादी चरित्र का विकास दिखाया गया है और समाज में भूमिहीन किसानों की 
समस्याओं को एक हृढ़ संचेतना तथा 'नवीन क्राति साधना' के माध्यम से सुलझाने का 
प्रयास किया गया है। बलचनमा एक प्रतीक पात्र है बिसमे समण्टि चंतता का विकास 
सामाजिक व्यवस्था पर दिखाया गया है तथा एक उज्ज्वल भ्िष्य की क'मना हेतु 
अन्ततः वह मरता नहीं, भद्ध चेतनावस्था में पड़ा रहुता है। न गाजू न ओर रेणु के 
दृष्टिकोण में यही मूल अन्तर है। नागाजु न 'एक जुट होकर हमें सब करना है' की 
सामूहिक भावता को उभार कर चले हैं। वहू 'परती-परिक्था' के एक जितेशद्र ही 
महीं अपितु संपूर्ण जनता के हृदय परिवर्तंत में आस्थ। रखते है । इसके विपरीत रेण 
की जत-जेतता की सामूहिक अपार शक्ति में कोई आस्था नही है ।ै९ 

हसी प्रकार नागाजु न के उपन्यास 'नयी पौध में मैथिल समाज के घृणित 
परम्परागत कर्मों का पर्दाफाद किया गया है। मैथिल ब्राह्मणों में कच्ची अवस्थावाली 
कन्याओं के ब्याह बूढ़े से भी होते हैं। कन्या के सम्बन्धी इस प्रकार धनाजन भी कर 
सकते हैं। इसी कथा को सागाजु ने ने अपने उपल्यासों का भ्राधार बनाया है। नौदह- 
परद्हू वर्ष की कन्या से हृढ़ा। अपना पाँचवाँ ब्याह करता चाहुता है। गाँव का तरुण 
बर्ग इस विभाह का विरोध करता है और पंडित समाज की गहरी सडांध और तरुण 
वर्ग का विद्रोह उभरता है। इसमें मरणित कथा का निर्दाह सफलता पूर्वक किया गया 
है। 

वरुण के बेटे”! नागाजुन का पाँचदाँ उपन्यास है। मछुनों के दुख-सुख को 
सीधी-सादी कथावस्तु इस उपन्यास का आधार है। गढ़ पोखर सदियों से इन मदछुओं 
की जीविका का सहारा था। देदा को तो स्वाधीनता मिली, मगर गंढ पीखर जैसा 
महान जल!हाय' अब भी जमींदारों की व्यम्तिगत जायदाद बना रहा । अपने अधिकारों 
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के जिये मप़एश्गे बढ आए, जींदारों की मनमानी के खिलाफ एक-एक मछुआ उठ 
खडा हुआ---भोला, खुरखुन, मंगल, मधुरी, मोहन माझ्नी इस उपन्यास के प्रमुख 
चरित्र है। 

ये सभी चरित्र 'बलचनमभा' और 'बाबा बटेसरनाथ' की परम्परा के चरित्र 
हैं ।/7 नागाजु न ने भारतीय जीवन के उपेक्षित निम्नवर्ग के चरित्रो को चित्रित किया, 
जिसका चित्रण अब तक के किसी भी उपन्यास में नहीं हुआ था। इस प्रकार चरित्र 
विकास की दृष्टि से नागार्जुन ने समस्त हिन्दी साहित्य के स्तर पर मील स्तम्भ कायम 
किया है ।! 

इसके बाद नागार्जुन का उपन्यास 'दुखमोबन” आता है । इस उपन्यास में एक 
ग्राम के नवर्निर्माण की कहानी कही गई है। केवल भौतिक नवनिर्माण की नहीं, बहाँ 
के निवासियों के मन, प्राण, भावता और विश्वास के नवनिर्माण की कहानी । दुख- 
मोचन उपन्यास का तायक है, जिसकी आत्मकथा के सहारे गाव में सुधार आता है । 
वह सुधा रवादी नायक है। सहकारिता, ग्राम रक्षा, राष्ट्रीय विकास खण्ड, नहर, डेम, 
रिलीफ, श्रमदान आदि की सरकारी योजना मे सहयोग देने वाला । राष्ट्रीय नव- 
मिर्माण और जागरण का प्रतीक पात्र वह है। रूढ़ियों से' लड़ना, रूहिबादियों का 
हृदय परिवर्तन करना और प्रतिक्रियाशील शक्तियों को पराजित करना उसका कत्तंव्य 
है | इसी प्रकार गाँव की और भी अनेक समस्याओं का समाधान लेखक ने दुखमोचन 
से कराया है। लेखक ने जितने सदगुणों का आरोप अपने इस नायक पर किया है, 
उनका बोझ वह ठीक-ठीक संभाल नहीं पाता । 

वह व्यक्ति न रहकर एक टाइप बन गया है । ऐसा लगता है कि इस उपन्यास 
की सृध्टि लेखक ने आज सरकार की ओर से हो रहे प्रचार कार्य के लिये की है ।!* 

'हीरक जयन्ती नागांजुंन का एक श्रेष्ठ व्यंग्यात्मक उपन्यास है । नेताजी का 
जो रूप यहाँ खड़ा किया गया है, वह सहज ही इसे अंचल विशेष के नेताजी का गुण 
प्रदान करता है, अत: इसमें आंचलिक नेतागिरी का यथाथे चित्र मिलेगा | सभी चेहरे 
हमारे आपके जाने पहचाने से लगते हैं। पिछले कई वर्षों से ऐसा व्यग्यात्मक लघु 
उपन्यास अपने देश की किसी भाषा में प्रकाशित नहीं हुआ । सम्मान की तृप्ति में 
घिभोर होकर माननीय मंत्री महोदय ने कहा-- “शासन' और सत्ता की जरा भी 
लालसा हमारे अन्दर नही है। हाँ, इस बात की लालसा जरूर है कि जनता जनाद॑न 
की सेवा के लिये अन्तिम क्षण तक हम अपने तन भन' का उपयोग कर सकें **९९०*०७?! 
किन्तु नेताजी जनता को ठुकरा कर अपनी हीरक जयस्ती मनवाते है । धन का दुरुपयोग 
होता है। भारत के अलावा किसी भी अन्‍य स्वतन्त्र देश में ऐसा नहीं होता--- 
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“ब्रिटेन, अमेरिका और रूस में आज भी मिनिस्टर को न धैली ही दी जाती है, न 
अभिनन्‍दन ही होता है उसका । लेकिन हमारे देश में यह नाटक दस वर्ष अभी और 
चलेगा । अभी तो खेर हमारे व्यापारी समाज को भी यह सब अच्छा लगता है। 

नागाजु न ने 'उम्रता रा” में तायिका उम्रतारा अर्थात्‌ उगती के सहारे सामाजिक 
जीवन को चित्रित किया है। स्वाभाविक रूप से नागाजुन की सामाजिक यथार्थवादी 
दृष्टि अर्थात्‌ समाजवाद इसमें उभरा है । इसी तरह “'क्ुम्भीपाक! में विभाकर, इत्दिरा 
भुवन आदि की सामाजिक कहानी यथार्थवादी शैली मे क्रही गई है। उपन्यास के 
माध्यम से प्रगतिशील नारी चरित्रों का दर्शन होता है, ऐसे नारी पात्र जिनके प्रति 
आज भी हमारा इष्टिकोण नहीं बदला है। इसीलिये अक्सर हम उसके सामाजिक 
संघर्ष को दुराचार की संज्ञा देते हुए नही थकते । कालेजों से पढ़ लिखकर लड़कियाँ 
निकलती है, पुराने समाज के जंगल में खो जाती हैं। शिक्षा, चिकित्सा आदि कई 
विभाग हैं, जिनमें स्त्रियाँ अपनी योग्यता के प्रमाण पेश कर चुकी है। शासन और 
निर्माण के कुछ ही क्षेत्र होंगे जिनमे स्त्रियाँ काम नहीं कर सकती । दरअसल हम ही 
उन्हें रोके हुए हैं ।*! 

968 में प्रकाशित नागाजुन के उपस्याम 'इमरतिया' में सायिका 
इमरतिया ठगों, गिरहकटों और गजेडी साधु संन्‍्यासियों के कुतक्र मे उलझी एक ऐसी 
औरत है, जिसकी छांव हुमें अपने समाज में देखने को मिलती है। 


नागाजू न के उपयक्त सारे उपन्यासों का कथा क्षेत्र मिथिलांचल ही रहा 
है। अपने इन उपस्यासों में नागाजु'न ने इस अंचल विशेष के सम्पूर्ण जन-जीवन 
को उसकी सामाजिक-सास्कृतिक-आर्थिक-राजनी सतिक-धार्मिक समग्रता के साथ अंकित 
किया है। आशिक दृष्टि से पिछहा हुआ यहू प्रदेश स्वातस्त्ता के उपरास्त अपनी 
वतमान दीन-हीन स्थिति के प्रति. विद्रोह कर किस प्रकार सवीन चेतना से प्रभावित 
हो नए जीवन के निर्माण, के लिए प्रवत्तशील हो उठा है, इस सबका नागाजु न ने 
बड़े यथा थंवादी शिव्प और शैली के द्वारा चित्रण किया है। न.गाजु न के उपन्यास 
ग्रामांचल के कथा चुसांतों की यैधाशेता को इस सहज शैली में अभिव्यक्त करते हैं कि 
उनकी सम्पूर्ण परिस्थितियां पाठकों के आगे घझिलमिलामे लगती हैं। तागाजुन की 
लेखनी का यही' कमाल है । 

कला भोर शिल्प की इष्टि से उनके उपन्यास आदर्शो आंचलिक उपन्यास 
माने जा सकते हैं। “उनमें वातावरण की चित्रोपमता, सजीव घटनाएं, पात्रों के 
चरित्र का स्वाभाविक विकास क्रम, धटनाओं एवं पात्रों के परस्पर सम्बन्धों तथा 
संघर्षों द्वारा कथा का स्वाभाविक विकास और परिणति आदि विशेषताएं प्रचुर 
मात्रा में मिल जाती हैं। इसके साथ ही उन्होंने हिन्दी-उपन्यास को जो नई चीज 
का क्ूणणतीपृूत [4 ...3)़]ै्77 
24, गागाजुन रचनायली, पृष्ठ 204 
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प्रदान की है वहु है कथा के रूप में वर्तमान जीवन को देखने और समझते वाली 
नवीन चेतना का युगानुकूल एवं कलात्मक यथाथैवादी इष्टिकोण ।””* इन्होंने 
मिथिलांचल के स्त्री-पुरुषों की भनःस्थिति, उनकी पुरानी परम्पराओं, जमींदार 
किसान संघर्ष, नई राजनीतिक चेतना आदि के साथ-साथ उस शस्य श्यामल भूमि के 
प्राकृतिक हएयों का भी चित्रण किया है। आँचलिक बोलियों के प्रयोग से इनके वर्णित 
स्‍त्री पुरष सजीव हो उठे हैं। समाज के प्रति, व्यक्ति के संकुचित स्वार्थों के प्रति 
इनकी दृष्टि व्यंग्रात्मक है। इनके उपन्यासों मे मिथिलाचल के भौगोलिक, प्राकृतिक 
स्थिति के भी जीवन्त चित्र प्रस्तुत किये गये है। इनके उपन्यासों में नवीन 
सामाजिक जन चेतना को जीवन्त शक्ति प्रदान करने का सफल प्रयास किया गया है 
और आंचलिक समस्याओं को उभारकर, परिस्थितियों का यथा्थे आकलन किया 
गया है। निविवाद रूप से आँचलिक उपन्यास लेखकों में तागाजू न अग्रगण्य हैं. 


“25 िक्पिक निबध- सपना शर्यी छत 
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नागाजु न और अन्य आंचलिक उपन्यासकार 


““शानेशदत्त हरित 


नागार्जुन बहुमुखी प्रतिभा के साहित्यकार हैं। कविता के क्षेत्र में जहां उन्हें एक 
व्यग्यकार के रूप में प्रतिष्ठा मिली है, उपन्यास साहित्य में उन्होंने प्रेमचन्द हारा 
स्थापित परम्परा को आगे बढ़ाया है। उनके उपस्यासों में निम्नवर्गीय समाज की 
पीड़ा बड़ी सुन्दरता के साथ प्रस्तुत की गई है। शायद न।गार्जुन की सफलता का 
एक कारण यह भी है कि बहू स्वर्य वहू सब्र कुछ भोग चुके है जो उनके उपन्यासों का 
वर्ण्य घिषयः है। आंचलिक उपन्यासकार के रूप में नागार्जुन को सर्वाधिक प्रसिद्धि 
मिली है और कई मामलों में तो वे आंचलिक उपन्यास के जनक कहे जाने बाले 
फणीश्वर नाथ 'रेणु' से काफी आगे हैं। वास्तविकता तो यह है कि नागार्जन 'रेणु' 
से पहले आंचलिक उपस्यास लिख चुक्रे थे। 'रतिनाथ की चाची” (948), 
'बलचनमा (952), 'नई पौध" (।953) उनके प्रसिद्ध उपन्यास है जो रेणु के 
'मैला आंवल' (954) से पूर्व प्रकाशित हुए थे। दुस प्रकार भॉचिलिक उपन्यासों 
के जनक 'रेण' नहीं, नागार्जुन हैं। थहू बात दूसरी है कि इस विधा का भामकरण 
'रेणु' ने ही किया है। 


नागार्जुन के उपब्यासों में मिथिला की शस्य-श्यामला भूमि के जन-जीवत 
को आधार बनाथा गया है और उसके माध्यम से नवीन प्रमाजवादी चेतना को 
सशक्त अभिव्यक्ति प्रदान की गई हैं। साक्संबादी सिद्धान्तों में आस्था रखते हुए 
भी उन्होंने अपनी कला को सिद्धाँतों के प्रचार से बचाने का सफल प्रयास किया है। 
ड्ा० सुषमा धवन ने भी स्वीकार किया है कि नागार्जुन के उपन्यास समाजवादी 
उपसन्यासों की श्रणी में तो आते हैं किन्तु वे भावसंवादी सिद्धांतों के बोझ से दबे हुए 
नहीं हैं ।! यशपाल की कृतियां माक्षंबादी सिद्धाँतों के बोझ से दबी हुई हैं। दादा 
कामरेड' में रोमांस और राजनीतिक सिद्धांतों का मिश्रण देखने को मिलता है तो 
देश द्रोही” में मार्क्सवाद के सिद्धात्तों का प्रचार है। नागाजू न के उपन्यासों में 
राजनीतिक तथा सँद्धान्तिक विचार आरोपित होकर नहीं आगे हैं। सामूहिक चेतना 
को उपन्यासकार ने पात्रों के जीवन से इस प्रकार गुर्फित कर दिया है कि चरित्र- 
चित्रण एवं कधानक के सहज स्वाभाविक विकास को कोई ठेस नहीं पहुचती है ।* 
[, हिंन्वी उपन्यास, १० 302 
2. बही, पृ० 302 


व्यंग्यात्मक नृतन शिल्पाग्रह, जनवादी तत्त्वों में ढढ आस्था, सामाजिक धरातल की 
स्थापना एवं जीवन की सम्पूर्णता और व्यापकृता का प्रतिनिधित्व नागाज न के 
उपन्यासों के आधार है जिनसे उनके औपन्यासिक शिल्प की सृष्टि हुई है । 

उपन्यास सम्राट प्र मचन्द ते सबंप्रथम अपने उपन्यासों में किसान और मध्य 
वर्ग के जीवन को बडी ईमानदारी और तत्परतापूर्वक चित्रित किया था। नागार्जन 
ते प्र मचन्द द्वारा उठाई गई समस्याओं की आथिक, राजनीतिक तथा सामाजिक 
व्याख्या को नवीन परिप्र क्ष्य में देखा है। “प्र मचन्द के युग की समस्याये नागाजु न 
के काल में भी उतनी ही ज्वलन्त रही है, इसमे सन्देह नही किन्तु प्र मचन्द मे जहाँ 
उनके निदान के लिये छटपटाहट दिखाई पड़ती है; प्रमचन्दोत्तर उपन्यासकारों 
में उन समस्याओं के निदान के लिये सशक्त स्वर मे आवाज बुलन्द करते का प्रयास 
किया गया है। प्रेमचन्द अपनी परम्परा के जनक स्वयं ही थे । फलतः उनमे 
प्रारम्भिक पथ-निर्माण की कठिताइयों के साथ अपनी पूर्व की परम्परागत लीक की 
त्यागने में कुछ भावात्मक विवशता भी थी, जिससे वे अपने आपको मुक्त नहीं कर 
सके थे । पर उसी परम्परा की लीक पर चलते हुए प्र॑मचन्दोत्तर कतिपय उपन्यास- 
कारो ने तत्कालीन सामाजिक भाव-बोध की नयी चेष्ठा और उसकी समस्याओं को 
नये निदान से संयुक्त करने का सफल प्रयत्न किया है। नागाजू न इस पथ में प्रेम- 
चन्दोत्तर उपन्यासकारों के बीच सर्वाधिक महत्वपूर्ण कड़ी के रूप में छाये हैं। ९ 
नागाजु न के उपन्यासों मे समाजवादी यथार्थ का चित्रण है। इस समाज के अत्यन्त 
दीन-हीन पात्रों को उपन्यासकार ने अपने उपन्यासों का नायक बनाकर प्रतिष्ठित 
किया है कि पाठक के मानस-पटल पर उसकी अमिट छाप पडती है। 


प्रमचन्द ने 'गोदान'” में जिस निरीह कृषक 'होरी” के शोषण का चिंत्रण 
किया है उसी के विकास के रूप में नागाजुन ने 'बलचनमा!” को प्रस्तुत किया है 
जो आधा खेतिहर मजदूर है और आधा किसान। 'बलचनमा' की पृष्ठभूमि को 
अगर नागाज न की पृष्ठभूमि मे देखा जाये तो उपन्यास की सम्पूर्णता स्पष्ट हो 
जाती है। अगर नागाजू न खेतिहर मजदूर, ग्वाले या मदछुओं का चित्रण करते हैं तो 
इसमे कोई अस्वाभाविकता नहीं है बल्कि कठु सत्य है। आज अपने अधिकार के 
प्रति किसान और मझदूरो में बेतता आ रही है। जिन परिस्थितियों में वे रह रहे 
हैं, वे उन्हें इस बात के लिये प्रेरित कर रही हैं कि यह अन्याय हमारे साथ ही 
क्यों ? भाग्य और ईश्वर के आधीन हाथ पर हाथ रखकर बैठने से अब काम जलने 
वाला नही हैं। सारे दिन एड़ी चोटी का पसीना बहाकर मजदूर भूखा क्‍यों ! डा« 
सुषमा धवन ने लिखा है कि “प्रेमचन्द के होरी और नागाजु न के बलचनमा में अन्तर 
दो, विभिन्न परिस्थितियो तथा दो विभिन्न विचारधारों के अन्तर का सूचक है । 
प्रेमचन्द मध्यवर्गीय समाज के आदर्शवादी इष्टिकोण से 6क्ति 'गोदान' में पूरी तरह 
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नहीं पा सके । इसलिये उनके होरी पर भी आदशंधाद का रंग चढ़ा हुआ है, चाहे 
चह रंग कितना ही फीका पड़ गया है। बलचनमा का चरित्र यथार्थ के आधार पर 
खड़ा किया गया है, उसमें आशा और प्रगति के लक्षण भिलते है। प्रोमचन्द की 
दृष्टिकोण सामाजिक यधथार्धवाद की देन है, नागाजु न की जीवन इष्टि समाजवादी 
सथार्थ पर आधारित है । ४ 

बलचनमा भी किसान है और होरी भी । होरी में जहाँ ग्रामीण संस्कृति के 
धवंस की सूचना मिलती है वहु*ं बलचनमा ग्रामीण संस्कृति के निर्माण की सूचना देता 
है। इसका कारण है युगीन परिस्थितियां। होरी अपनी भूमि खो बैठता है, 
बलचनमा भूमिहीत किसान से आगे बढ़कर भूमि पर अधिकार जमाना चाहता है 
और शसके लिये वह संघर्ष करता है। नागाजुन ने बलचनमा में नई चेतना और 
स्फूर्ति को भर दिया है क्योंकि सामाजिक धारणायें और आस्थायें तत्कालीन युग मे 
तेजी से बदलतो हैं। यदि प्रेमचन्द के तत्कालीन समाज की परिस्थितियाँ इसी प्रकार 
बदलती तो निश्चय ही उनकी स्वस्थ सामाजिक चेतता समाजवादी रूप धारण कर 
लेती और वे ही सब सजीव चित्र उनके उपन्यासों में मिलते जो नागाजु न के उपष्यासों 
में देखने फो मिलते हैं । 'बलचनभा' में प्रेमचन्द के उपन्यासों बाला भारतीय राष्ट्रीय 
पदल विशिष्ट अमीण आचलिक ही जाता है। इसीलिये होरी का निराशावाद 
अनिवायें दशाओं में बलचतमा का आशावाद हो जाता है। 'बलचनमा' में प्रेमचन्द 
याला आरोपित आदर्शवाद लुप्त सा हो जाता है। प्रेमचन्दर वाला सामाजिक मधाथ 
समाजवादी यथार्थ की प्रवृत्ति से उपेक्षित होने लगता है ।* 'बलचनभा प्रेमचरद के 
गोदान की परम्परा के अभिनव परिवर्तत की सूचना देता है । 

जिस प्रकार नागार्जुन ने बिहार के मिथिला अंबल की अपना कथा क्षेत्र 
बनाया है, उसी प्रकार रेणु का कथा-क्षेत्र भी बिहार का पूृणिया जिला है। 'मैला 
अआंचल' में 4942 से लेकर 950 तक के आस-पास तक की कथा कही गई है। 
कथा का क्षेत्र है--विद्वार के पूणिया जिले का सेटीगंज नामक गाँव तथा उसके आस 
पास का प्रदेश । मेरीगंज एक पिछड़ा गाँव है जिसमें उच्च, निम्न तथा मध्यवर्ग के 
लोग रहुते हैं। उच्चवर्ग-निम्नतर्म, धन्ती-निर्धन, शासक-शासित के बीच होने बाले 
संघर्ष को कथाकार मे उपस्यास का वर्ण्ण विषय बनाया है | अंचल की पुरी जनसंस्कृति 
अपने समग्र रूप में उपन्यास में मुखरित हो उठी है। रहुन-सहन, रीति-रिबाज, पर्च- 
स्यौहार, प्राकृतिक सौन्दर्य, लोक संगीत का यथार्थवारों चित्रण हुआ है। नागार्जन ने 
भी 'बलचनमा' में 937 ई० से ल्वतन्त्रता प्राप्ति से पू्र तक की घटनाओं का 
कथावस्तु का आधार बनाया है। रेणू ने जहां पूणिया जिले को कथा-क्षेत्र बनाया 
यहाँ नागार्जुन ते दरभंगा जिले को चुता। आर्थिक दृष्टि से पिछड़ा हुआ यह क्षेत्र 
4. ड9 सुषमा धवन ; हिन्दी उपन्यास, १० 303 
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स्वतन्त्रता के उपरान्त अपनी वर्तमात दीन-हीन स्थिति के प्रति विद्रों” कर किस 
प्रकार नई चेतता से प्रभावित हो नये जीवन के निर्माण के लिए प्रयत्नशील हो 
उठा है, इस सब का नागाजुन ने 'बाबा बठेसरनाथ”, नई पौध, 'दुःखमोचन' 
तथा “वच्ण के बेटे” में चित्रण किया है। रेणु और नागाजुन की सृजन प्रक्रिया में 
एक मौलिक अन्तर यह है रेणु ने 'मैला आंचल' तथा 'परती-परिकथा' दोनो उपस्यास 
यही निश्चय करके लिखे हैं कि उन्हें आंचलिक उपन्यास लिखने हैं परन्तु नागाजु न 
ने अपने उपन्यास इस तथ्य को सामने रखकर नही लिखे हैं कि उन्हें कंचलिक 
उपन्यासों का सृजन करना है। इसी कारण आचलिक उपन्यासों की थे त्रूटियाँ 
तागाजु न के उपन्यासों में नही हैं जो रेणु के उपन्यासो मे हैं। 
नागाजुन 'एक जुट होकर हमें यह करना है” की सामुहिक चेतना को अपने 
 उपन्यासों में उभार कर चले हैं । वे सम्पूर्ण जनता के हृदय-परिवततंत में आस्था रखते 
हैं । इसके विपरीत 'रेण” की जन-चेतना की सामूहिक अपार शक्ति में कोई आस्था 
नही है । इस चित्रण के अतिरिक्त उनके उपन्यासों में लोक-संस्कृति के सम्पुर्ण पक्ष 
अतिशय विस्तारवादी शैली के साथ चित्रित किये गये हैं जो प्रायः ऊब पैदा कर 
देते हैं । पवे-त्यौहा रो-उत्सवो का विस्तृत परन्तु अतावश्यक चित्रण, स्थानीय बोली 
का अत्यधिक प्रयोग, प्राकृतिक इश्यों एवं वातावरण के बार-बार विस्तृत चित्रण ने 
कथा संगठन को शिथिल बना दिया है जिसमें पात्रों के चरित्र पूरी तरह से उभरने 
नहीं पाये हैं। 'परती-परिकथा' में लोक सस्कृति तथा वातावरण ही प्रधान जन 
गये हैं, उद्देश्य गौण एवं प्रभावहीन रह गया है। नागाजुन के उपन्यासों में ऐसा 
नही है । 
नागाजु न के उपन्यासों मे आंचलिकता संकीर्ण नहीं, व्यापक है। उनके 
उपन्यासो का फलक छोटा होते हुए भी गम्भीर है। छोटे-छोटे फलकों में छोदे- 
छोट और साधारण पात्र उन्होंने चुने हैं। नागाजुन की आंचलिकता को अमेक 
आलोचको ने सराहा है। “नागाजुन के उपन्यास विशिष्ट आंचलिक उपस्यास हैं 
जो शिथिल कथानक तथा खण्डचित्रों की सुन्दर प्रदर्शनी, आचलिकता के रोमांटिक 
अनुबंध तथा आधुनिकता के इरशनल मोहभंग आदि से आजाद रहे हैं। साभाजु न 
ने ह 'आंचलिकता' के केन्द्र को नये एवं अछूते अंचल के मोह से बराहुर मिकालफर 
डसे वैज्ञानिक ऐतिहासिक प्रक्रिया और सामाजिक चेतना के श्रमकालीन हामियों से 
जोड़ा '4।/म ४7 रेणु ने बिहार के पृणिया जिले को आधार बनाकर 'मैला-आँचल' 
फाशित कराया “किन्तु यथार्थ की एक समान गहरी पकड़ के बाक्जूद भी वे 
मुंतवातिर रोमांटिक मोह और राजनीतिक धुध में बहते चले गये। नागाजुन 
संस्कृत की कलासिकी परम्परा से प्रयाण करके तथा रौमांटिक आंदोलन का प्रतिशेध 
करके जी उठे थे। अत्तः दिशान्वंथी हुए ।”* उपन्यास की कसौटी में रोचकता भी 
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एक प्रमुख तत्त्व है। आंचलिक उपन्यासों में आंचलिकता का निर्वाह वही तक ठीक 
रहता है जहाँ तक वह पाठक के लिये सुबोध हो और उसमें उबाऊपन न आये । 
'मैला-भाचल' के प्रथम खण्ड में. एक व्यवस्थित एवं सब्तुलित श्खजाबद्ध कथा का 
अभाव है। नीरस और विस्तृत ब्यौरों को पढ़कर पाठक का मन ऊबने लगता है । 
इसी प्रकार पानी के प्राचीर/ (राम दरश सिश्र) “जंगल के फूल! (राजेन्द्र अवस्थी 
तृषित) 'जुलूस' (रेण) 'लोक-परलोक” (उदयशंकर भट्ट) मे आंचलिक ब्यौरों की 
भरमार हो गई है। कभी-कभी तो भाषा को पहुकर ऐसा लगता है कि कथाकार 
पाठक के धैये की परीक्षा लेने पर उतर आया है । 

समाज के वास्तविक स्वरूप को ज्यो का त्यों निरपेक्ष भाव से फोटो की 
तरह प्रस्तुत कर देना साहित्यकार के लिये सभव नही है। फोटोग्राफर और साहित्य- 
कार में यही अन्तर है कि फोटोग्राफर यंत्र के समान मिरपेक्ष भाव से समाज का 
कोई चित्र प्रस्तुत कर सकता है पर साहित्यकार को उसकी अपनी माम्यताएं, अनुभव, 
कल्पना आदि से प्रभावित होना ही पड़ता है। हिष्दी उपन्यासकारों से यशपाल, 
भगवती चरण वर्मा, रांगेय राधव, उपेन्द्रताथ अश्क, जैनेन्द्र आदि ने सामाजिक 
यथार्थ को अच्छी प्रकार से अपने उपन्यासों में प्रस्तुत किया है किस्तु प्रत्येक की 
समाज को देखने की इृष्टि अपनी है और उरा यथार्थ को प्रध्तुत करने की अपनी 
अलग-अलग शैलियाँ हैं। प्रेमचन्द के उपन्यातों मे उनका आदश्शोन्मुज यथार्थ है । 
नागाजु न ने अपने उपन्यासो में सामाजिक ग्रधार्थ को अन्य ही इष्टिकोण से देखा 
है जो साम्यवाद से प्रभावित है। 'अलवनमा, “रतिनाथ की लाघी', 'मान्ना बढेसर- 
नाथ तथा नई पीध” में प्राम्म समाज की समस्याओं को उठाया गया है। जमींदारों 
का शोषण, कांग्रेस सरकार की कमजोरी, गाँवों में व्याप्त गुट्बंदी, दहेज, अनमेल' 
विवाह आदि समस्‍यायें बड़े ही सुन्दर एवं यथार्थवादी ढंग से उठाई गई हैं और 
इस सभ्का मूल आधार आधिक पिषमता को ठहराया गया है। डा० मक्खन लाल 
शर्मा ने लिखा है कि “मागाजुन में यशपाल जैसी पार्टी के प्रति निष्ठा नहीं है, 
इसी लिगे उसके उपस्यासों में वे कमजोरियाँ नहीं आ पाई हैं, जो यशपाल में हैं ।* 


दादा कामरेड' (यशपाल) तथा 'सीधा सादा रास्ता” में मजदूरों के संघर्ष 
का चित्रण किया गा है। यशपाल फ्रायडवाद से प्रभावित होने के कारण रोमांस 
और राजनीति को एक साथ मिलाकर चले हैं। उपन्यास में दो प्रश्न मूलरूप से' 
उठाग्रे गए हैं। प्रथम तो यह कि क्रांति आतंकवाद से' आ सकती है था समाजबाद 
से, दूसरा यहू कि समाज द्वारा स्थापित मान्यताएं कया बास्तव में मुल्यवान हैं था 
इनको बदलना चाहिए। उपस्यास में कांग्रेस के अहिसात्मक आन्दोलन के साथ- 
साथ क्रान्तिकारियों के हिंसात्मक आन्दोलन का सजीव चित्रण. किया गया है। 
हरीश का पार्टी से सैद्धार्तिक मतभेद हो जाना और हरीश को गोली से उड़ा दिए 
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जाने का निश्चय करना, यहाँ “दादा के रूप में चन्द्रशेक्षर तथा हरीश के रूप में 
स्वयं यशपाल दिखाई देते हैं । उपन्यास मे अन्य राजनीतिक दलों की भिदा की गई 
और कम्युनिस्ट पार्टी का समर्थन किया गया है। नागाजुन भी साम्यवादी विधार«» 
धारा से प्रभावित है। उनके उपन्यासो में भी कांग्रेस पार्टी की खुलकर निन्‍्दा की 
गई है। यशपाल के उपन्यासों में मजदूर आन्दोलन नेताओं में आकर सिमट गया 
है। नेताओं ने ही अपने भाषणों तथा तकों के द्वारा समाजवादी यथार्थंबाद का 
समर्थन किया है जबकि नागार्जुन ने अपने पात्रों के भोगे हुए द्दं को मािकता के 
साथ प्रस्तुत किया है । 

यशपाल अति रोमांठिक प्रवृत्ति के कारण अपने वास्तविक लक्ष्य से बहुत 
दूर चले जाते हैं। नागार्जुन के उपन्यासों की सबसे बड़ी शक्ति वही है जो यशपाल 
के उपन्यासों की कमजोरी है--वह समस्या है यौन प्रश्नों की। नारी पुरुष की 
प्रारम्भिक काल से प्र रणा भौर शक्ति रही है, इसे कोई अस्वीकार मही करता। 
नागार्जुन ने तारी का त्याग नहीं किया है और न करना चाहिए, किन्तु अश्लील 
प्रसंगों को छाँट-छाँटकर अपने उपन्यासों मे स्थान देने की कृपा उन्होंने नहीं की है 
और न यही दिखाने का प्रयत्न किया है कि प्रत्येक 'बलचनमा' के लिए समाज 
की पुरातन पृरा्मराओं से लड़ने के लिए किसी प्रेग्सी की आवश्यकता है ।/" 


धशमाल के नारी पात्र पुरुष को उसके आदर्श से दूर हटाने वाले है। उनमें 
स्वस्थ इच्टिकोण का अभाव है। यशपाल का “कोई भी क्रान्तिकारी पात्र ऐसा 
नहीं है, जिसे किसी. तारी की आवश्यकता न हो, और नारी की यह आवश्यकता 
शुद्ध शारीरिक है ।!? 'दादा कामरेड' में हरीश शैल को निर्वस्त्र देखने की इच्छा 
करता हैं। शैल उसे पूरा करती है। यह सब क्या उचित है? राबटे और हरीश 
दोनों ही शैल को चाहते है। राबट से दादी का इरादा रखते हुए भी शैल हरीश 
से ही गर्भ धारण करती है । यह प्रगतिशीलता नहीं है, यौनवाद है। यशपाल की 
माक्संवादी ओर सामाजिक यथाथे की विचारधारा यहाँ आकर दृषित हो जाती 
है। नागार्जुत के उपन्यासों में भी सामान्य से अधिक कुछ अश्लील प्रसंग आ गये 
हैं पर उनका मंगल (वरुण के बेटे) अपनी भ्रेयसी सधुरी को हरीश की तरह निर्वेश्त्र 
' देखने:को लालायित नहीं है । हाँ 'इमरतिया” में भाई इमरतीदास का जरित्र कहीं- 
' कहीं अश्लीलता को छू लेता है। पर ऐसे प्रसंग अधिक नहीं हैं। पात्रों द्वारा दी 
गई गालियो में जो अश्लीलता क्षा गई है, बह आक्रोश जन्य है जबकि यशपाल के 
पात्रों की अलीलता वासना जन्य है। नागार्जुन का नारी के प्रति इष्टिकोण बड़ा 
संयत, झिष्ठ और भर्यावित रहा है। नागार्जुत के तारीपात्र समाज उत्थान में 
रचनात्मक योग द्वेते हैं. वे केवल भोग के लिये सीमित नहीं हैं। 'वरुण के बेटे” की 
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मधुरी 'उग्रतारां की उगनी तथा कामेश्वर की भाभी, 'दुखमोचन' की साया 
कभी पाक की चम्पा ऐसे नारी पात्र हैं जो सामाजिक रूढ़ियों, गली-सड़ी 
परम्पराओं को तोड़ने वाली और नयी चेतना से परिपूर्ण हैं। 'वहण के बेटे” की 
मधुरी नागार्जुन का आदशे तारी पात्र है, जो समाजसेवी, परिश्र॒मी और प्रगतिशील 
है। नागार्जुन के उपन्यासों में जो नारी पात्र हैं वे इस बात को स्पष्ट करते हैं कि 
सारी अब धरों में कद होकर रहने वाली नहीं है। नए समाजवादी समाज की' 
स्थापना तभी संभव हो सकेगो जब रुती और पुरुष कंधे से कंधा मिलाकर चलेंगे 
और एक दूसरे को समान समझेंगे। नागार्जुन की नारियां आदर्श गृहिणी भी हैं, 
आदर्श प्रेमिका भी हैं ओर आदरददों मौँ भी और आदशे समाज सेविका भी हैं । 


आंचलिक उपन्यासों की परम्परा में कुछ और कहृतियाँ भहत्त्वपूर्ण स्थान 
रखती हैं। इनमें सागर, लहरें और मनुष्य' (भट्ट), 'कब तक पुकार (रांगेय 
राघव) 'अह्म-पुत्र” (देवेन्द्र सत्यार्थी), 'हौलदार' (शैलेश मटियानी), “जंगल के 
फूल! (राजेन्द्र अवस्थी) तथा पानी के प्राचीर' प्रमुख हैं। इनके संदर्भ में ही 
नागार्जुन के उपन्यासों को तुलनात्मक दृष्टि से देखना अधिक उपयुक्त होगा । सागर, 
लहरें और मनुष्य में उदयशंकर भद्द ते भारत के पश्चिमी तट पर बम्बई के निकट 
बसे बरसोबा ग्राम के मछुओं के जीवन का चित्रण किया है। बरसोवा से बम्बई 
वी मिकंटता ने वहाँ के सामाजिक जीवन में भी वर्तमान भौतिक सभ्यता के उन 
बीजों को बो दिया है जितकी अंधा-धुंध बाढ़ से राष्ट्रीय जीत्रन तरस्त हो रहा दै। 
कोलियों में स्त्री जाति का शासन चलता है और वंशी जैसी कुशल एवं स्वच्छाद 
सहिलाएं बिदुठल जैसे पतियों को अपना दास बनाकर रखती हैं। अपनी वासना 
पूलि के लिए ने पति के होते हुए भी प्रमी रखती हैं, परन्तु दास बनाकर । इस 
प्रकार कौलियों के समाज की विशिष्टता की ओर इस' उपस्यासत में संकेत किया गया 
है। उपत्यास में एक प्रभुख समस्या उठाई गई है वह है पिछड़े समाज में शिक्षित 
मारी की स्वच्छंदता की । रत्ता ऐसी नारी है जिसमें अदम्य वासना है-- प्रेस की, 
वैभव की जो उसके अस्यई के वैभवपूर्ण जीवन-संघर्ष, अभाव, शक्तिद्वीनता का 
यथार्थ चित्रण है। उपन्यास में सवधाई होते हुए भी तीज्गा और संश्लिष्दता 
का क्षभाव है। 'वरण के बेटे! में मदछुओों के जीवन का वास्तविक प्रतिविस्‍्य' है। 
उसमें अनुभव जन्य तीव्रता भी है और संश्ल्रिष्टता भी है। 'वरुण के बेटे के मछुओं 
की तुलना में 'सागर, लहरें और मनुष्य” के मछुआरे अधिक सम्पन्न हैं तभी ती 
अमोपरान्त वे. आनन्दमर्त दिखाई देते हैं। 'बरुण के बेटे' की मुझ्य विशेषता है 
ब्यौरों की सूक्ष्म बातों की वर्णनात्मकता, पात्रों का अभावों से संघर्ष तथा आंवलिक 
भ्षाषा । वरुण के बेटे' की मधुरी परिस्थितियों से जूक्षमे को उतारू है और समाज 
उत्पान के लिए प्रयत्नशील है जबकि 'सागर, लहरें और मलुष्यां की रत्ता में 
क्षेत्रीय स्थितियों से पलायन की भावना है। 'सागर, लहरें और मनुष्य" में प्रेरणा 
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लगन और परिश्रम की मूर्ते कथा प्रस्तुत करने में उपन्यासकार सफल रहा है किन्तु 
दाहरी कथा के प्रवेश ते उपन्यास की आचलिकता को आधात पहुंचाया है। सच तो 
यह है कि इसकी आंचलिकता संदिग्ध है क्योंकि उपन्यास में श्रामीण सभ्यता और 
संस्कृति के नागर संक्रमण का इतिहास प्रस्तुत किया गया है । 

'कब तक पुकाझृ” (रांगेय राघव) में नरों के जीवन को चित्रित किया गया 
है। कथा का क्षेत्र ब्रज का एक भाग है। उपन्यास की भूमिका में उपस्यासकार ने 
यह स्पष्द किया है कि शौषण का केवल आर्थिक पहलू ही देखना क्राफी नहीं है । 
शहरों में बैठने वाले आधुनिक्रता के नजरिए से सब कुछ देख डालते है । पर असली 
भारत गांवों में है जो अभी भी मध्यकालीन समस्याओ से ग्रस्त है। जमींदारों के 
गांव में यह प्रथा रही है कि करनटों की प्रत्येक लड़की जब जवान होती थी, तब 
पहिले उसे ठाकुरो के पास रात बितानी पड़ती थी । फिर वह करनटो की हो जाती 
थी | जमीदार, पुलिस आदि सब इस जाति को अपनी वासनापूरति तथा उद्देश्य 
पूर्ति का साधन बनाते थे। सामन्‍ती व्यवस्था की शिकार ऐसी जातिया अब समाप्त 
होती जा रही है परन्तु उनके सामाजिक शोषण का सत्य 'कब तक पुकारू” जैसे 
सशक्त उपन्यासों के माध्यम से सदा जीवित रहेगा। उपन्यास में एक कमी खटकती 
है, वह है करनठ जाति के प्रति घनिष्ठ परिचय और आत्मीयता का अभाव । रागेय 
राघव चूंकि उस यथार्थ को स्वर्य भोगे हुए नही है इसी से उपन्यास में आंचलिक प्रेम 
का अभाव सा प्रतीत होता है जबकि नागाजुन ने जिस यथार्थ को भोगा है, उसी 
का चित्रण किया है। यही उनके उपन्यासों का प्रमुख आकर्षण बन जाता है । 

ब्रह्मपुत्र' (देवेन्द्र सत्यार्थी) में उपन्यासकार की इष्टि हिन्दी भाषी प्रदेश 
को पार करके एक अहिन्दी-भाषी प्रांत के ऐसे लोगों के जीवन की ओर गई है, 

जिसका उस प्रांत में भी अपना एक विशिष्ट स्थान है और वह है-- ब्रह्मपुत्र के 
किनारे बसने वाले असम के जनसाधारण का जीवन, उत नदी पुत्रों का जीवन जौ 
सदा ब्रह्मपुत्र के उल्लास और कोप का लक्ष्य बनते हुए भी उनके सम्मुख नतमस्तक 
हैं। 'ब्रह्मपुत्र की कथावस्तु में कथा तत्व की दुर्बलता है। लोक जीवन की 
समस्याओं के साथ-साथ कुछ सामाजिक समस्‍यायें भी उपन्यास में उठाई गई हैं--- 
जँसे जातीय तथा भाषायी विवाद। जातीयता के नाम पर ही गांव-बूढ़ा बनने के 
लिये संघर्ष होता है और आपसी मनमुटाव होता है। प्रामवासियों में मई चेतना 
अतुल देवकान्त तथा राखाल काका के माध्यम से प्रवेश कर रही हैं। अह्मपुत्र की 
बाढ़ से रक्षा के लिये श्रमदान से बांध का निर्माण, पुलिस अत्याचारों के विरोध में 
गोवू मैं सभा, डिप्टी कमिश्नर की कोठी पर प्रदे्शन आदि घटनायें ग्रामीण अंचल में 
, पभ्रती नई चेतना का परिचय देती है। नागाजू'न ते “दुखमोचन” में बिहार के 
ग्रास्य जीवन की समस्याओं का वर्णन किया है। ये समस्‍यायें सामान्य ग्राम जीवन 
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की समस्‍यायें ही हैं परन्तु उपस्याग में इन्ही के माध्यम से ग्राम्य अंचल मुखरित 
हो उठा है। तवीन जागृति और चेतता एक ग्रामीण पात्र दुखभोचन के माध्यम से 
व्यक्त की गई है। '्रह्मपुत्र के अतुल की तुलना मे दुखमोचन अधिक प्रभावशाली 
पात्र सिद्ध हुआ है। आच.,लक वातावरण की सृष्टि करने में भी नागाजू'न अधिक 
सफन रहे है । 


'हौलदार' (शैलेश मटियानी) कुमायु' के अंचल की कहानी प्रस्तुत करता है । 
उपन्यास की भाषा ने अन्य तत्वों पर इतना गहरा आँचलिक रंग चढ़ा दिया है कि 
उनका प्रभाव आचलिक ही पडता है। 'हौलदार' एक ऐसे नवयुवक की कथा है जो 
समाज में अपना प्रभाव जमाने के लिये हौलदार बनना चाहता है, किन्तु दुर्भाग्य से 
वह प्रशिक्षण काल मे ही अपनी ही गोली से घायल होकर, ठाँग कटाकर, छह माह 
के बाद ही गाव वापिस आ जाता है। शारीरिक अक्षमता ने उसके मन में हीस 
भावना को जन्म दिया । उपन्यास का कथानक इसी हीन भावता से उत्पन्न क्रिया- 
प्रतिक्रियाओं को संवेदनात्मक ढंग से प्रस्तुत करता है। दूटे हुए, हृताश व्यक्ति की कथा 
को विभिन्न मनःस्थितियों में लेखक ने बड़ी मतोवैज्ञानिकता के साथ प्रस्तुत किया 
है। "फिर भी यह उपन्यास समग्र अंचल के सांस्कृतिक व्यक्तित्व की संश्लिष्टता को 
उभा रने में उतना सफल नहीं हुआ जितना एक व्यक्ति की जीवन कथा को उभारते 
में । 78 नागाजुन ने समग्र अंवल की संश्लिष्दता अपने उपन्यासों में प्रस्तुत की है, वहाँ 
झैलेश मटिमानी इसमें सफल नही रहे हैं। 'बलचनभा भी एक व्यक्ति की जीवन 
कथा है पर उसे आंचलिक स्पर्श और स्थानीय रंगत देने में, तागायु न अत्यधिक 
सफल हुए हैं। 'अलचनभा' आत्मकथा होते हुए भी समस्त अंजल कथा है। 

जंगल के फूल" (राजेन्र अवस्थी 'तृषित') में बस्तर क्षेत्र के गोंडों के समाज 
की समग्रता प्रभावशाली ढूग से प्रस्तुत की गई है। आदिवासी जीवन पर लिखा गया 
यह सर्वश्रेष्ठ उपन्यास है । आदिवासी गोंड़ों के सम्मुख उनकी प्रकृति के अनुकूल ही 
उनके अधिकारों की समस्या है। इसी समस्या को उपस्यासकार में उठाया है। 
कथानक आदिवासियों के विद्रोह की ऐतिहासिक घटना पर आधारित है। आदिवासी 
समाज में चेतना और जागृति बाहरी तत्वों के सहयोग से नहीं भाई बल्कि वह 
आदिवासियों द्वारा ही उद्भूत है। एक छोटी सी घटना ते आदिवासी समाज में 
चेतना और जाग्रति उत्पन्न कर दी । एक गोरे अफसर की ग्ोंडों द्वारा रक्षा की गई 
और उसके बदले सरकार के द्वारा जमीन के पटटे दिए गये। गोंडों को पढ्ठे दिये 
जाने के पीछे सरकार की चाल पविशख्वाई पड़ती है। वह चाल है, जमीन ओर जंगलों 
पर सरकार द्वारा अपने अधिकार का प्रदंशन। पुलिस के द्वारा किये जाने वाले 
अत्याचार तथा शिक्षा का प्रसार आदि के प्रयश्न भी इसमें सम्मिलित हो जाते हैं । 
महुआ, झालर सिंह, सुलकसाए आदि गोंडों की भआाँचलिक कथा नव-जाभुति की नई 
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दिल्या प्रहण कर लेती है। यद्य॑पि 'जंगल' के फूल में गौंडों के अधिकार हमने और 
शोषण की समस्या को चित्रित किया गया है किन्तु उसका कलेवर अत्यन्त व्यापक 
है। सम्पर्ण गोंड समाज द्वारा सरकार के विरुद्ध आवाज उठाने का. निर्णय करना 
प्रगतिवादी चेतना का परिचायक है। स्त्री और पृरुष सभी समान रूप से अपने 
अधिकारो की रक्षा के लिये उठ खड़े होते हैं । 
वरुण के बेटे! में भी नागाजू न ते इसी प्रकार मछुओं के जीवन की 
समस्याओं को चित्रित किया है। स्वतन्त्रता के बाद जमीदारी-उन्पुलन होने पर भी 
जमीदार मछुत्रो से किसी न किसी बहाने जलकर वसूल करते है और गढ़पोखर को 
जो मछुओ का जीवनाधार है, दूसरे के हाथ बेच देते है। सभष॑ होता है जिसमे 
भछुओं ने एक जुट होकर अत्याय और शोषण के विरुद्ध आवाज उठ ई है। यहाँ पर 
भी उपन्यासकार का प्रगतिवादी इृष्टठिकोण उभरकर आता है। “जंगल के फूल” में 
जंगल का जीवन अपनी समस्त सारकृतिक, साम/जिक ओर राजनीतिक सम्बन्धो, 
बिसंगतियों और चेतना में मृत हो उठा है। किन्तु उपन्यास में वन्य-जीवन का जो 
'स्वरूप अंकित है वह जितना स्फीत है, उतना जठिल भर गहरा नहीं ।* नागाजु न 
में जो मछुओं के जीवन का स्वरूप अंकित किया है वह जटिल भी है और गहूराई 
लिये हुए है । 
पानी के प्रचीर (रामदरश मिश्र) में गोरखपुर जिले के राप्ती और गौरी 
तदियों की धाराओं से घिरे एक विशाल भू-भाग की कथा है। भूमिका (पूर्वाभास) 
में मिश्र जी ने यह स्पष्ट कर दिया है कि यह विशाल भू-भाग युगों से अपनी सारी 
हरियाली इन नदियों की भूखी धाराओं को लुटाकर विवशता, अभाव और संघर्ष के 
'रुय में शेष रह गया है। संत्तार के सारे सूत्रों से कटे इस प्रदेश का अपना ही अलग 
एक संसार है । उपन्यास की क्रथा स्वाधीनता से पूर्व की कथा है और स्वाधीनता 
समारोह की सूचना के साथ ही उपन्यास समाप्त हो जाता है। सद्‌ और असद के 
'अँध्य होते वाला संघर्ष उपन्यास की सुख्य कया है जिससे जुड़े आशिक एथ 
सामाजिक संघर्ष भी साथ-साथ चल रहे हैं। पाण्डेपुरवा प्राम के जनजीवन को बड़ी 
सजीवता और स्वाभाविकता के साथ उभारा गया है। अंचल में प्रचलित मान्यताएँ, 
। कश्रव्रिशवास, लोकगीत आदि को उपन्यासकार ने राष्ट्रीय भादोलन के सामदर्भ में 
प्रभावशाली ढंग से ऊदघा।टित किया है। पाण्डेयुरवा का सामिक चित्रण 'भैला अाँचिल' 
' के भेरीगज की स्मृति को' ताजा कर देता है। नागाजु'न ने मिथिला अंचल के जो 
'क्ित्र प्रस्तुत किये हैं वे भी बड़े मामिक और प्रभावशाली हैं। 'रतिनाथ की चाची, 
: क्रत्रा बढेशरताथ', “बलचममा' ऐसे उपन्यास हैं जो 'पानी के प्राघीर' के समान ही 
' समल्कर्जी। को' अपने आप में संजोगे हुए हैं किन्तु आचलिकता के जिस स्वरूप को 
ताभाजु न ने प्रस्तुत किया है, 'पानी के प्राचीर' में उसका अभाव है । 
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नागाजु ने के उपन्यासों में मानवताधाद का स्वर पूर्णरुपेण मुखर हो उठा है । 
उन्होंने सामाजिक, पारियारिक, राजनीतिक, आ्थिक एवं सामन्‍्ती शोषण के शिकार 
पात्रों को उपन्यासों में चित्रित किया है। पात्रों के इस चित्रण मे जनवादी बिचारों 
का समावेश कर देना उपन्यासकार की अ५५भी विशिष्टता है। उन्होंने जन साधारण 
' को वाणी देकर त केवल प्रेमचन्द की परम्परा की पुनर्स्थापता का है वरन्‌ उसे आगे 
बढ़ाया है। प्रमचन्द का होरी आज की सामाजिक घिकृतियों और पिशाचों का 
शिकार होकर मर जाता है पर 'बलचनमभा' का बालचन्दराउत उफं बलचनमा 
परिस्थितियों से संघर्ष करता है। वह जाग रहा है। उसमें नई चेतना भौर रढ़ता आ 
गई है | ग्रामीण अचल में उभरती चेतना के पात्र दिगम्बर, कपिल, बूले, जैकिसुन हर 
परिस्थिति में संघर्ष करने को तैयार हैं। नागाजु न ने भारतीय किसानो और 
जन साधारण में छिप्री हुई शक्तित का दर्शन कराया है। साम्यवादी विचारों से 
अनुप्राणित होने पर भी मागाजुत का स्वर आस्थावादी है। 


आंचलिक उपन्यासकारों में फणीश्बरनाथ "रेणु' ही उनकी टक्कर के हैं । 
कई क्षेत्रों में रेणु उनते आगे लिकल गये है तो कहीं नागाजुन ने उन्हें पीछे छोड़ 
दिया है। नागाज न और रेणु के उपन्यास भिन्न-भिन्न वर्ग के हैं। दोनों उपन्यासकारों 
के रृष्टिकोण में बड़ा अन्तर है। रेणु ते अंचलों को जहाँ उनके परिवेश में देखा है, 
नगाजू'न ने अंचलों को साम्यवादी चश्मे के पीछे से देखा है । ग्रामीण समस्या्ों का 
का उद्घाटन करने में नागाजु'त की पठ बड़ी गहरी रही है, साथ ही व्यंग का पुट 
भी उसमें है। रेणू में विस्तार और व्यापकता तो है, इष्टिकोण का आग्रह नहीं है। 
नागाजु'न के उपस्यास अन्य माक्संबादी और आंज्रालिक उपन्‍्यासकारों की तुलना में 
जीवत के अधिक तिकट हैं। वे समस्याओं से हताश नहीं होते हैं बहिक उनके 
' समाधान के लिपे सदैव भआाशावादी रहें हैं। दलित और पीड़ित वर्ग का वास्तविक 
स्वरूप उनके उपश्यासों में है, लगता है कि मे बलित भौर पीड़ित वर्ग के ही 
लेखक है । 
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नागाज न के उपन्यासों में लोक तत्त्व 
--कंवरपाल जोशी 


मेरे विचार से सर्वत्ाधारण को, जो अपनी आदिम स्थिति के संस्कारों 
से युक्त हैं, लोक की संज्ञा से अभिहित क्रिया जाना चाहिये। सर्व साधारण के रीति- 
रिवाज, सस्कार, अन्धविश्वास एवं लोक-माषा लोक तत्त्व कहलाते है। उपर्युक्त 
तत्त्वों के आधार पर नागार्जन के उपन्यासों का विश्लेषण यहाँ प्रस्तुत है। 
मिथिला के ग्रामीण जन अपने संस्कारो, रीति-रिवाजों एवं ब्रत-पत्र-त्यौहारों 
में अत्यन्त आस्था रखते है। लौकिक रीति-रिवाजों के अन्तर्गत संस्कार सम्बन्धी 
रीति रिवाज, ब्रत-प्व॑-त्यौहार सम्बन्धी रीति रिवाज तथा जाति सम्बन्धी रीति- 
रिबाज आते है। 
मैथिल ब्राह्मणों में विवाह की एक विचित्र रीति प्रचलित है। वहाँ एक मेला 
लगता है जहाँ कुँवारे लड़के, उनके अभिभावक एवं कन्या के अभिभावक आते है 
जिस सोराठ का मेला कहते हैं । वहाँ कन्या के अभिभावक लडके को पसन्द कर 
विवाह की बातचीत पक्‍की करते हैं। इस रीति का उल्लेख लेखक निम्नलिखित 
शब्दों में करता है--''सौराठ की सभा में हजारों विवाहार्थी इकद होते हैं। 
कन्याओं की तरफ से उनके अभिभावक बडी तादाद में जमा होते है। सभा में यदि 
कत्यायें भी शामिल होती तो स्वयंवर का यहु ॒ विराट पर्व न केवल भारत भर में 
प्रस्तु सम्पूर्ण विश्व में अद्वितीय कहलाता । यद्यपि अपनी मौजूदा स्थिति में ब्राह्मणों 
का यह वैवाहिक मेला अनुपम है ।/? 
विवाह से पूर्व लग्त भी लिखकर भेजी जाती है---“ताड़ के लम्बे! पत्ते पर 
लाल स्याही से पंजीकार ने सिद्धात्त लिखा ।!* 
विवाह के समय लड़की के द्वारा आम एवं मछुआ के वृक्ष को पुजवाया जाता 
' है--“बिसेसरी को लेकर सधवा औरतों गाव के बाहुर आम और महुआ के पेड़ 
पुजवाने गई थीं । ९ 
विवाह के अवसर पर मांग में सिटरर भरना, गांठ बांधना तथा फेरों की 
रीतियां भी होती है । 
4. रतिताथ की चाची, पृष्ठ 43-44 
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“माँग में सिंदूर भी पड़ा, गांठ भी बंधी, फेरे भी लगे ।* विवाह के समय 
नाई हवन की लकड़ियां लाता है। कुम्हार मंगल कलश लाता है---“वह देखो, नाई 
हवन की लकड़ियाँ ला रहा है, कुम्हार हाथी-पातिल-पुरहुड़ और सकोरे वर्गरह 
ले आया है” बड़े-बूढ़े दूब-अक्षत छींट कर वर-वध्‌ को आशीर्वाद देते हैं---“गांव 
के बड़े-बूढ़े बर-वधू के माथे पर दूब-अच्छत छींठ कर आशीर्वाद दे गये थे ।”'९ 

कुल देवता की पिडी पर मातृ का पूजन एवं गणेश स्मरण भी किया जाता 
है। जब बर भाँवरों से उठकर अन्दर जाता है तो पैर धुलाने की रीति सम्पन्न की 
जाती है-.“दूल्हा बाबू के पैर धुलवाये गए, उन्हें भली भाति पोंछवाया गया ।/” 
वर-वधू को विवाह के बाद तीन दिन बड़ी तपस्या से बिताने पडते हैं, चौथे दिन उन 


के मिलन की रात्रि होती है--“'तिरहुतिया ब्राह्मणो के रिवाज के मुताबिक, शादी के 
बाद की चौथी रात सुहाग रात थी ।'* 


निम्न जातियों मे सुहाग रात के दिन 'मूँह बजावन, की रस्म होती है जिसके 

अनुसार दूल्हा प्रथम मिलत पर दुल्हुन को कुछ रुपये या अँगूठी आदि भेंट करता 

है। इसके लिये अग्रांकित पंक्तियाँ देखी जा सकती हैं-.'हथेली फैली तो उस पर 
दूल्हे ने सोने की एक अंगूठी धर दी । * 


सबर्ण जातियों में 'उपनयन संस्कार! बड़ी धूम-धाम से मनाया जाता है। 
रिश्तेदार बुलागे जाते हैं। रंडियों का नृत्य शोता है। भोज दिया जाता है। बकरे 
काटे जाते हैं।7० 

दाह संस्कार के समय लाश को जलाकर स्तान आदि करता आवश्यक होता 
है-- वहीं राम सागर ने अपनी मां का दाह संस्कार किया। लाश जलने में बहुत 
देर महीं लगी । सुबह होते-होते नहा-धोकर लोग वापस आ गये ।”भ मरते के एक 
वर्ष बाद बरसी करते की भी रीति है-परसों अप्पी की माँ की बरसी हुई 
थी ।”४ मिथिला में श्राद्ध की रीति भी प्रचलित है--'राम पट्टी का महापात्र 
आया, वाषिक श्राद्ध की क्रिया-कर्म दुख्मोचन से उसी ने करवाये थे । ४ 

दिवाली, कृष्ण जन्माष्टमी, दूर्गापुणा, भेया दूज, देव उठान, तीज आदि 


4, दुख मोबत, पृष्ठ 85 
3, सभी पौध, पृष्ठ 38 
0. वही, पृष्ठ ]29 

7, बही, पृष्ठ 40 

8, वही, पृष्ठ !29 

9, नयी पीध, पृष्ठ 3] 
0, बलचनमा, पृष्ठ 66 
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त्यौहार मताने का उल्लेख नागांजुन के उपन्यासों में मिलता है। भेमा दूज का 
त्यौहार विशेष रूप से मनाया जाता है। कार्तिक शुक्ल द्वितीया उन व्यक्तियों के 
लिए महत्त्वपूर्ण तिथि मानी जाती है, जिनक्री बहिन जीवित हो । विवाह फरके दूर 
चले जाने पर बहिनें अपने भाइयों को इस त्यौहार पर बुलवाती हैं ।!५ मिथिला 
में श्रावण शुक्ला तृतीया नव विवाहित बर-वधू के लिए त्यौहार की तिथि है जिसे 
मधु क्रावणी' कहते हैं। इस दिन वर वधू घृत मिश्चित बाती की हल्की लौ से वधू 
के पैरों को छूता है ।!४ 

बेतिया में विजयादशमी को वृहत्‌ मेला लगता है. जिसमें गाय, बैल आदि 
जानवर बिक्री के लिए आते हैं। देव उठान का त्यौहार भी मनाया जाता है--- 
“देव उठान (प्रबोधिनी एकादशी) का त्यौहार बड़ा ही फीका गुजरा ।!?* “नयी 
पौध' में तीज का त्यौहार भी मनाने का उल्लेख मिलता है--''तीज का त्यौहार 
पंडिताइन को रुला कर चला गया ।”” दिवाली के मनाने की कोई विशेष रीति 
उल्लिखित नहीं है--/“दिवाली के दिन दिगम्बर और दुर्गानन्‍दन पदुम पुरा पहुंचे ।' ?' 


चौथ के दिन नैवेद्य निवेदन पूर्वक उगते चाँद को देखने का त्यौहार मताया जाता 
है, जिसे 'चउड़ चन” कहते हैं |!” 


मिथिलाँचल में सर्वाधिक प्रयायें प्रचलित हैं। मैथिली ब्राह्मणों की पंजी होती 
है। इस प्रथा के अनुसार किस ब्राह्मग का सम्बन्ध किससे पड़ता है, इसका पता 
लगाना सरल है। इन लम्बी फहरिस्तों के जानकार को पंजीकार या पजियाड़ कहते 
हैं ।१0 

लेखक ने मैथिली ब्राह्मणों मे प्रचलित 'बिकौआ' प्रथा का भी उल्लेख किया 
है । 'बिकौआ' उन्हें कहा जाता है जो अपनो कुलीनता बेचकर अपनी जीविका चलाते 
थे। एक एक व्यक्ति बाईस-बाईस तक शादियाँ करते थे । उतका जीवन सधुराल में 
कट जाता था। समाज में उत्तका अधिक सम्मान था। आदर पूर्वक आमंत्रित करके 
तब लोग उतसे अपनी कन्या का पाणि-ग्रहण करवाते थे। तीन, चार और पाँच दफे 
बिकने वाले बिकौआ अब भी मैथिली ब्राह्मणों में यदा-कदा दिल्वाई पड़ जाते हैं १ 


राजा महाराजा तथा जमीदार ताल्लूके दार के यहाँ दहेज में अन्य वस्तुओं 


4, रतिनान की चाधी, १० 8| 

45, ही, पृष्ठ 54 

6. बाबा बटेसरनाथ, १० 2 

7. नयी पौध, १० 80 

8, बही, १० 2] 

9, वही, १० 08 

20, रतिताय की घाची, प० 93 

2], बहीं, पृ० 49 
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के साथ साथ 'खबास' देने की प्रथा का उल्लेख किया गया है ॥/ 


शादी होने के बाद गौने की प्रथा भी प्रचलित है । गौता लाने के समय सगुन 
के रूप में लड़की वाले के यहाँ डोरा, सिंदूर और सगुत का अन्य सामान भेजा जाता 
है | 

छोटी जाति वालों में 'बिलौकी' की प्रथा है, उनके अनुसार दूल्हा या दुल्हिन 
पालकी में बंठकर बड़े बड़े लोगों के यहाँ आशीर्वाद लेने जाते है जहां उन्हे रुपये 
मिलते हैं ।/4 'दुखलमोचन” उपन्यास में ज्योनार देने की प्रथा भी इष्टिगोचर होती है- 
“जात बिरादरी के लोगों का ज्योनार था ।/?* पशुओं की बलि भी दी जाती है-.. 
“वालों, अहीरों और धालुकों ने यही चार दिनों तक भुइयाँ महाराज का पूजन किया, 
दस भेड़े बलि चढ़ायी ॥7१५ 

लोग मस्त्र-जन्त्र, भूत-प्रेत एवं शक्रुनापशकुनों में बड़ा विश्वास रखते है। 
इसके अतिरिक्त नदियों एवं देवी-देवताओं में भी उनका अटूट विश्वास है। अपशकुनों 
का वर्णन निम्नलिखित पंक्तियों में रृष्टव्य है--“रात को काला कौआ चीखता रहता 
है कर-करं । दिन के समय गीदड़ हुंआ-हुंआ करता है'' अब की बार भारी अकाल 
पड़ेगा ।* भूत-प्रेतों को उतारने के लिये औधड़ बाबा मन्त्र पढ़ता और भूत गायब-- 
“ओं६55६३8 अ ल5 खनिरंज 5 नू भग सा 5555 ले ६55 $ !” जन्‍्त्र का 
उल्लेख भी 'तयी पौध में मिलता है--“'देवी देवता का फूल अन्दर डालकर लोग बड़े 
जतन से जन्तर मढ़वाते हैं ताँबे का, चाँदी का, सोने का अष्ट धातु का; वे उसे बाँह में, 
गले में, कमर में बाँधते हैं //7* पानी ने बरसने पर लोग ग्यारह लाख मिट्टी के शिव 
लिग बनाकर पृजते हैं, स्त्रियों द्वारा मेढकों को ओख्ली में कुचलना आदि से बाबा 
बटेसर ताथ में क्षेत्र के धामिक अस्ध विश्वास की झलक मिलती है। मंगल बुध के 
दिन उत्तर की ओर जाना दिषशूल माता गया है ।** 

वरभंगा जिले में कमला नदी के प्रति यहाँ के लोगों में अपार श्रद्धा है। उसे 
देवी मैया था कमला मैया कहते हैं । 

दुसाध्न जाति के लोगों का देवता 'सतहेस' होता है। पीपल, पाकड़ अथवा 

बरगद के नीचे कुटी अनाकर उसमें 'सटहेस' की प्रत्तिमा स्थापित की जाती है ॥१९ 

22, बलचतमा, पृ० 0] 
23. बही, १० 437 
24, बढ़ी, पु० 0 
25, दुखभोचन, पृ० 6] 
26. बाबा बठेसर बाय, पृ० 45 
27, बाबा बठेसरनाथ, पृ 30 
28, नमी पोष्च, १० 39 
29, रपतिताथ कौ भाबी, १० 425 
30, वही, पृ 24 


काली की पर भी की "पती है। उनको बकरे की बलि चढाई जाती है-.''बरहम' 
बाबा को फूल पत्र, पितरों को गया का पिंड, बाबा कुसेसर नाथ को घी दूध चढ़ाया 
जाता है।* इसके अतिरिक्त शालिग्राम सत्यनारायण, शंकर, राम-क्ृष्ण आदि की 


भी पृजा की जाती है। 


नागाजु न के उपन्यासों में लोक कथाओं एबं लोक गाथाओ का चित्रण तो 
नाम मात्र को ही हुआ है। राजा सगर की कथा का उल्लेख बलचतमा उपन्यास में 
“सिलता है ।** बाबा बटेसर नाथ में उनकी जातक कथा वर्णित है ।/१ सारगी बजाकर 
भरथ'री की कथा भी गायी जाती है। *५ 


तागाजु न के उपन्यासो मे हमें लोकगीतो का सुन्दर परिज्ञान मिलता है। 
बलचनमा मे लोक गीत आनन्द और उल्लास को व्यक्त करते है--- 
“सखि है मजरल आमक बाग 
कह-कहूं चिकरए कोइलिया 
झीगुर गाव फाग । 
कंत हमार परदेस' बसइ छवि 
बिसरि राग-अनुराग । 
विधि भेल बाम, सील भेल बरी 
फूटि गेला ई भाग ।"४ 


इसमे अन्य गीत भी रृष्टव्य हैं--- 


“दुरदिनमा केलक हरान 

रे फ़िक्रिरिया मारलक जान ।!!१५ 
'बरुण के बेटे” उपन्यास में भोला गाता है :-.... 

“अंगुरी को भांत करती है मेरी प्यारी 

वो रंगत और वो चिकनापन' 

कहाँ से लाएगी भंगुरी बेचारी 

मात करती है भंगुरी को मेरी प्यारी 

मेरी जान मेरी जान ! मेरी जाम ! 

निछावर है तुझ पर भोला के परान ।” 


34, वलचनमा, पृ० 433 

32, बलचनमभा, १पृ० ]6 

33, धाबा बटेसर नाथ, पु० 8 
34, बलचनमा, 37 

33. वही, प्‌ृ५ 47 

36, वही, पृ० 0 
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निम्तलिखित लोकगीत में अर्थ गराम्भीय॑ दर्शनीय है--- 
“जिनकी भेल पहा ॥ ड, उभिर भेल का ।॥ लत 
नइ फेंक 5 नई फेंक $ आहे मोर दिल चन, 
नेहिया पिरीतिया के जा ।॥ल। 
आब $ आव 5 देखि जा हा ॥॥ल। 
मैथिली भाषा का एक भजन इस प्रकार है जिसमे ईश्वर को अबइर-दानी 
कहा गया है--- 
“तुम चन्दत हम पानी 
हम काहिल है, हम भिखमंगे, तुम हो औढर दानी ।”! 
इनके अतिरिक्त अन्य लोक गीत भी है जिनके प्रयोग से उपन्यासों का भाधये 
दिगुणित हो गया है । हु 
लोक भाषा किसी विशेष अंचल का प्राण होता है। नागाजुन के उपन्यास 
आंचलिक भाषा से युक्त हैं। मैथिली शब्दों का अधिक प्रयोग हुआ है । जैसे 'नयी 
पौध' में सतमाय (सौतेली मां), ठधार (पतली धार), गाछी (चौखट), “रतिनाथ की 
चाची” में ओोहार (पर्दा), पितियाइत (चाची) आदि शब्द | उदाहरण के रूप में 
स्थानीय भाषा देखिए---“अदहन हो जाने पर त्रावल उसमें छोड़ दिया । उसी में 
दल छः आलू तोखा के लिए डाल दिए। सुजती डालकर बीच आंगन में लेट 
र्‌ | // 8 
नागाजुन का भाषा पर जबरदस्त अधिकार है। उन्होंने भावों की अभिव्यक्ति 
के लिए मुहावरों तथा कहावतो का आश्रय लिया है । 
दरभंगा में प्रचलित एक मुहाबरा देखिए-... चाची मुट्ठी बॉधकर खनन 
करती, तो उनके लिए सो-दो सो रुपए बचा लेना आसान था । १ मुदृठी बाँध कर 
खर्च करने का अथे है कृपणता से खर्च करना। एक भुहावरा और देखा जा सकता 
है--- बाबू कोयले की खाम का हीरा है । ११ 'कोयले की खान का हीरा का तात्पय॑ 
है निक्ृष्टतम वस्तु में अध्यन्त सुन्दर होना । इनके अतिरिक्त कान पाथ कर, ताक काट 
ली, गाँठ बाँधना (म्थयी पौध), आंखें तरेरना (इमरतिया), गुस्सा घोंठ की पीना 
(उग्नतारा), नजाकत की सोन छड़ी (हीरक जयस्ती), गाल फुलाना, नाक में नकेल 
डालना (दुख मोचन), आदि मुहावरे हैं । 
कहावतों के प्रयोग से भाषा को सशक्त बनाया जाता है। इनके प्रयोग से 
भाषा के सौंदयय में भी वृद्धि होती है। कुछ कहावतें इस प्रकार हैं---“आग लगन्ते 
झोंपड़ी जो आये सो हाथ ।” अर्थात्‌ जो कुछ भी प्राप्त हो, उसे लेकर चल देना 
(वरुण के बेटे), “आपने गासक परिवरि आन गामक गाछी ।४? शेर-शेर है गीदड़- 
37, रपिनाण की भावी, १५० 27 
38. रफतिनाग्र की खानी, पृ० ] 
39, यही, १० 70 
40, बलचसनमा, १० 006 
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गीदड है । ५! “सावन जनमा गीदड़ और #पत़ों आई बाढह और गिदड़वा चिलाया' 
बापरे। * “जले गाँव पर सूरज भी जलता है ।*» “ठूंठ ठूठ है बिरवा बिरवा 
हैं।”« “उड्ती चिड़िया की पूँछ'में हल्दी लगाना ।“* आदि कहावतों से आंचलिकता 
प्रदर्शित होती है । 

विभिन्न कथाओं में एक ही विचार या घटना के बार-बार प्रयुक्त होने को 
कथानक र₹ृढ़ि कहते हैं । नागाजुन के उपन्यासों में कुछ प्रमुख कथानक रूढ़ियां इस 
प्रकार प्रयुक्त हुई हैं । बाबा बटेसर नाथ का अद्यय होना एवं रूप परिवर्तत अ।दि 
कथानक रूढ़ियाँ कथा को गति प्रदान करती हैं। 'कुम्भी पाक में बाल-बच्चा होने 
के लिए साधुओं द्वारा प्रयुक्त मंत्र-तंत्र कथानक रूढ़ि का काम करते हैं। “'उम्रतारा 
में मठिया (छोटा मन्दिर) में कार्मेश्वर-उगनी का मिलन एक कथानक रुढ़ि है । 
नयी पौध” उपन्यास में रामेसरी और उसकी बहिने अपने माँ-बाप को श्राप देती 
हैं । श्राप देना भारतीय क्रथानकों की प्रचलित कथानक रूढ़ि है। इसी प्रकार 
इसमें सौतेली मां का नाराज होना, - हीरामन तोता आदि कथानक झुढ़ियां प्रयोग 

ई हैं । 

निष्कर्षत: कहा जा सकता है कि नागाजु न के उपन्यासों के निर्माण में लोक 

वत्त्वों का पर्याप्त योगदान रहा है । 


क्री 


4. नयी' पीध, पु० 56 
42, व॑ह्ी, पृष्ठ 57 
43, दुखमोचन, पृष्ठ 3] 
44, नयी पौध, पृष्ठ 58 
45. कुम्भी पाक, पृष्ठ 48 
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ग्रामांचल की ऋान्ति-चेतना 
“नारायर स्वरूप हार्मा 'सुमित्र' 


हिन्दी-कथा साहित्य में प्रेमचन्द के पूर्व के प्रायः सभी लेखक रूढिवादी 
परम्परित समाज का ही समर्थन प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप से करते रहे थे । प्रेमचन्द पहले 
ऐसे कथाकार थे, साहित्य के रंगंमच पर जिनके अवतरण के साथ ही परम्परागत- 
रूड़िवादी समाज के विरुद्ध जिनका विसवादी स्वर गूजने लगा था। यह कहना अनु- 
पयुक्त न होगा कि प्रेमचन्द ने ही सच्चे अर्थों मे कथा-साहित्य को सम जोन्मुख बनाया 
था। लेकिन प्रेमचन्द के भी समग्र उपन्यास साहित्य मे एक 'गोदान' को छोड़कर प्राय: 
संभी ज्वलन्त सामाजिक प्रश्नों के हल आदर्शवाद और सुधारवाद की पीठिका पर 
प्रस्तुत किए गए हैं। 'गोदान' में अवश्य प्रेमचन्द का आदर्शबादी सपना टूट गया था । 
प्रेमचन्द-परवर्ती लेखकों में उनकी परम्परा को प्रशस्त क्ररने वाले लेखको में नागाजुन 
का नाम विशेष उल्लेखनीय है। ग्राम्य-समाज और क्ृपफ-जीवन की समस्याओ का 
यथार्थवादी चित्रण करने वाले कथाकारों मे प्रेमचन्द के बाद नागाजुन का अन्यतम 
स्थान है। यह ठीक ही कहा गया है कि “प्रेमचन्द की संवेदना नागाजुन की 
रचनाओं में समाजवादी चेतना में परिणत हो जाती है।” “रतिनाथ की चाची' में 
नागाजु न परम्परागत समाज के मूल्यों के विरुद्ध विद्रोह का शंख फुकते हुए कहते हैं : 
“सम।ज उन्हीं को दबाता है जो गरीब होते है। शास्त्रकारों की भी बॉल के लिए 
बकरे ही नजर आए । बाध और भालु का बलिदान किसी को नहीं सूझा । बड़े-बड़े 
दाँत और खूनी पंजे पण्डितों के सामने थे। इसलिए उधर से नजर फेर कर थेचारे 


अंकरों का फतथा दे हाला || 
बिदार-प्रान्त के 937-38 ६० के सशक्त फकिसान-अन्दोलन का चित्रण करते 


हुए नंगाजु न ने (लिख है 'के “सभा, जुलुप, दफा एक सौ चबा।लीस, गिरफ्तारी, सजा, 
जेल, भूख-हड़ताल, रिहाई यह शिलसिला किस।नो को ठण्डा नहीं कर सका ।“* और 
“सत्य प्रही पृथ्थी-पृषच जब पिटने लगे, खून से तिरंगा लाल हो उठा । इस छोटे से महा- 
भारत में द। कुरमयों और एक ब्राह्मण की जान गई। किस।नों को कुछ हद तक 
सफनता अवश्य ।मली, परन्तु भालिक को ब्रह्म-हत्या का पाप लग. गया। चादी ओर 
सोने का भस्म बड़े-बड़े योेगो की अचूक दव। है ।१ 

|, रतिताथ की चाती, पृ० 38 
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'रतिनाथ की चाची' मे ही ताराचरण के रूप में लेखक ने ग्राम-समाज में 
नए नेतृत्व के उभरने का भी संकेत दिया है। गाँव के लोगो को अपनी प्रजा समझ 
कर उनसे भेड़-बकरियो का सा बर्ताव करने वाले राजा बहादुर दुर्गानन्‍दन सिंह के 
विषय में ताराचरण कहता है--.''जमाना बदल गया है, हम जब अग्नरेज की नाक मे 
कोडी बाँधते है, तो राजा बहादुर की बिसात ?”** 

बलचनमा से नागाजुन ने जमीदार-वर्ग के अमानुषिक अत्याचारों का चित्रण 
करके प्रेमचन्द के द्वारा प्रस्तावित जमी दारी-उन्मूलन के आन्दोलन को महती शक्ति 
प्रदान की है। इस उपन्यास मे भारतीय किसान का दुख-दर्दे और उसका समस्त जीवन- 
व्यापी सघर्ष चित्रित हुआ है। बलचतमा का पूरा चरित्र अपने जीवन की विषम 
परिस्थितियों से अनुभव ग्रहण कर धीरे-धीरे अधिकार-चेतना सम्पत्न होने वाले किसान 
गे चरित्र है। गोदान' मे प्रेमचन्द किसानो की जिस प्रसुप्त अधिकार-चेतना को 
जगाने के लिए प्रयत्नशील है, 'बलचनमा'” में आकर वह पूर्णतया जाग उठी है। 
वलचनमा के रूप मे होरी की तरह जीवनभर अनवरत संघर्ष करते, घुटते, छटपदाते 
और टूट जाने वाले किसान का नहीं, अपितु एक नए जुझारू और संघर्ष -शील किसान 
का अवतरण होता है “जो अपने जीवन को सुखी बनाने के लिए जागर-तोड़ मेहनत 
करता है, तो अपने अधिकारों की रक्षा के लिए जान की बाजी भी लगा देता है ।* 

बलचनमा के जीवन की दास्तान होरी के जीवन से कम अभिशप्त नहीं है । 
उसकी माँ वँधव्य की अनेक विसंगतियों का शिकार बनती है। वही. बलचनमा के 
जीवन मे विद्रोह का बीज-वपन करती है। “ 'बबुआ बालचन ! मर जाना लाख गुना 
अच्छा है, मगर इज्जत का सौदा करना अच्छा नहीं |" बलचनम। के शब्दों में जरा 
जमीदार बाबू लोगो के आचरण का जायजा तो लीजिए--...“बड़े लुच्च हैं ये लोग ! 
अमूल तहसील का काम गुमास्ता-बशहिल के हवाले, घर-गिरस्ती की देख-रेख छाट- 
भइयो के हवाले, सेवा-टहल का काम बहिया-खवास के हवाले, बाकी बचे बेटा, नाती, 
भाई-भतीजा, सार-सरबेटा, सो बैठे-बैठे तास पीठेगे, सतराज खेलेंगे, सहर जाकर 
सिनेमा देख आयेगे । बेकार मन शैतान का घर ! खास-पान और आराम की कसी 
नहीं ।'**'* “किसी की लड़की सयानी हुई नहीं कि निशाना साधने लग जाते हैं।'"' 
322 मगर भैया जिनके पास दौलत होती है, बहू निपट भस्धे होते है |” 

इसी जमीदर-वर्ग का अनादि काल से चला आता हुआ दमन-चक्र बलचनमा 
के विद्रोह का कारण था। बलचनमा की ही जबानी सुनिए---हां तो हमारा गाँव 
जमीदारी का गाँव था ।***'* 'गौना होकर कोई नवेली किसी के घर आधी, तो इन 
लुच्चों की आँख उसकी घू'धट के इर्द-गिर्द मंडराया करनी । जब तक आधी' पौनी 

2 लत कम मम की कप तअ ली अल नशिरकर कप जब अल ही 
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निगाह से ये उसे देख न लेते, तब तक नीद न आती बदमाशों को । कई बार ऐसा 
होता कि जिसे देखने को बाप बेताब हो उठता, उसी पर बेटा भी फिदा । उन दिलों 
मालिक लोगों का ही राज था। उनके खिलाफ तुम अपनी उगली तक न उठा सकते 


थे | किसी की इज्जत-आबरू को बेदाग रहने देता न पसन्द था उन्हें ।''*''*'*' मैं 
नहीं चाहता था कि मेरी बहन के तन पर इन लुच्चों की चगुल पडे,'''''!*' ' गरीबी 


नरक है भैया, नरणः ! चावल के चार दाने छीट कर जैसे बहेलिया चिंडिया को 
फंसाता है, उसी तरह ये दौलत वाले गरजमन्द औरतों को परपच में फसा मारते 
हैं। उनके पास धन' भी होता है और अकणज भी होती है | 

ऐसा यातना-मय जीवन जीने और पीढी दर पीढी भयकर शोषण की चक्की 
में पिसने पर बलचनमा के जीवन मे विद्रोह का ज्वालामुखी फुटना सहज ही था-- 
“सच मानो भैया | उस वक्त मेरे मन मे यह बात बौठ गई "कि जैसे लोग अग्रेज 
बहादुर से सोराज लेने के लिए झगड़ा-झझ्नट मचा रहे है, उसी तरह जन-बनिहार, 
कुली-मजर और बहिया-खवास लोगों को भी अपने हक के लिए बाबू भेया से लडना 
पडेगा ।* बजचरमा की इस वर्ग के प्रति चरम घृणा इन शब्दों में व्यक्त होती है--- 
“बैशक मैं गरीब हे, तेरे पास अपार सम्पदा है, कुल है, खावदान है, बाप-दादे का नाम 
है| और मेरे पास कुछ नहीं है । मगर आजरी त्य' तक तेरे खिलाफ इठा रहूगा । अपनी 
त।कत को तेरे विरोध में लगा दू भा । भा और बहन थो जएर हे दूगा, लेकित उन्हें 
तू अपनी रखेली बलाने का सपना कभी पूरा न कर सकेगा ।''/ दुपमावन' में पंचायत 
का यह प्रैसजा भी उच्च वर्ग के प्रति गिम्त वर्ष के तीन्र आक्रोश को व्यक्त करती 
है--.-ऊ प्री जाति बालों के यहां अब वे अपमान-जनक तरीकों से काम नहीं करेंगे, 
ने कुछ इनाम-अकराम ही लेंगे। जूठन में चाहे अभृत ही क्यों म रह गया हो, उसे 
कोई नहीं उठाएगा [77 

अलजनमा' के ही किसानों के गेता-स्वामी जी का यहु सन्देश भी करवट 
बदलते हुए प्रामीण-समाज का एक नया रूग हमारे सामने रखता है---“बाहुरी लीडरों 
के भरोसे मत रहिए। अपना नेता आप खुद बनिए। बाहरी लीडरों का जेक्चर सुने 
के भूख नहीं मिठती | आप लोग लीडरों से हजार दर्जो अच्छे है। आप सब कुछ पैदा 
करते हैं, तो अपना लीडर भी' अपने ही यहाँ पौदा कीजिए | जो' आपका लौडर होगा, 
बी आपकी तकलीफों को समकेंगा''''' "७ इस विषम परिवेश में सामयिक धर्म 
और व्यवहार-बोध की शक्ति अमित करते हुए बलचसमा का व्यक्तित्व निर्मित होता 
है और फिर 'जुती धरती और भुरभुरे ढेलों को फोडकर' धधकने वाली विद्रोही चेतना 
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भारतीय कृषक वर्ग के सच्चे प्रतिनिधि-बलचनमा को जीवन-व्यापी संग्राम में जुट जाने 
की सनन्‍तद्ध करती है । 

गोदान' में होरी के चरित्र में प्रेमचन्द ने जो करुण विवशता दिखाई है, 
वह बलचनमा में नहीं रही । होरी समझौता करता है, झुकता है और 
अन्त मे टूठ जाता है, परन्तु बलचनमा इसके विपरीत दूट तो जाता है, मगर भुकता 
नही है। मरते-मरते भी उसे अपने मूलभूत लक्ष्य का ध्यान रहता है, उसका संकल्प 
अडिग रहता है। जमीदार के लठैतो द्वारा मरणासन्‍्त कर दिए जाने पर भी बलचतमा 
इस प्रकार सोचता है--““उस वक्त मौत को सामने देख कर घिरनी की तरह मेरा 
दिमाग नाच रहा था'“''''बेटी, औरत, माँ, गन्ने की खड़ी फसल, पलानी के सोये 
हुए वालटियर कि जिनके मु हो मे शायद कपडे ठूस दिए गए है,''''' 'और'''*''''' 
कमाने वाला खाएगा, इसके चलते जो कुछ हो'''**“धरती किसकी ?*****“'जो जोते- 
बोए उसकी । किसान की आजादी आसमान से उतर कर नहीं आएगी, वह प्रकट 
होगी'''**'नीचे जुती धरती के भुरभुरे ढेलों को फोड कर।४ 

बलचनमा की यही आवाज वरुण के बेटे' में मान्षियों के सघ का नेतृत्व 
करती प्रतीत होती है---गढ-पोखर पर हमेशा अपना अधिकार रहा है | जमींदार 
जल-कर लेता था, हम देते थे। नया खरीदार दृसरे-तीसरे गाँव के मछओं को 
मछलियां निकालने का ठेका देता चलेगा और हम पुश्तैनी अधिकारों से वंचित होकर 
सलते फिरेंगे ! भला यह भी क्‍या मानने की बात है ? ४ -***'मछुओं का संगठन 
सचर्ष मे जुट जाता है, इस घोषणा के साथ, “सतधारा वालों का नया प्रभुत्व गर- 
कानूनी है, सवंथा गलत है, वे गढ़-पोखर की सीमाओ के अन्दर उन्हें घुसने नहीं 
देंगे ।/४« मोहन माझी गाँव की जनता को अपने अधिकारो के प्रति सचेत करता है। 
उसके द्वारा आयोजित किसान-सम्मेलन में पचास गाँवों के किसान और खेतिहर मजदूर 
भाग लेते है। तकावी-बसूली को पाँच वर्षों तक स्थगित करने की माँग की जाती है 
और गढ-पोखर के मालिक जमीदारो को चेतावनी दी जाती है,-- “वे युग की आवाज 
की अनसुनी न करें । मलाही-गोढियारी के मछओं को गरोखर से मछ|लयां निकालने 
के पृश्तेनी हकों से' वंचित करने की उनकी कोई साजिश कामयाब ने होगी। राटी- 
रोजी के अपने साधनों को रक्षा के लिए संघर्ष करने वाले मछए असह।य नही है, उन्हें 
आम किसानों और खत-मजदूरो का समर्थन प्राप्त होगा ।7९ 

बाबा बटेसर नाथ में खेतिहर संगठन के नेता भी अपने गाँव के जन-»भदो- 
लन को प्रदेश-व्यापी संघर्ष की धारा से मिलाने की बात सोचते हैं। दयानाथ कला 
हैं--“जमीदारो, सेठों, वकीलों और बालिस्टरो की यहू जमात खूली तौर पर तब भी 
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कहाँ खेतिहरों को अपने संगठन मे घुसने देती थी ?********* एक ओर तिकडम थी, 
पैसे थे, पराई सम्पत्ति हडपने की लालसा थी; दूसरी ओर सावेजनिक ईमानदारी थी, 
जनबल था और अत्याचारियों के प्रात असहिष्णुता थी,'**“*“जीवनाथ और जैकिसुन 
आदि ने अच्छी तरह समझ लिया कि सिर्फ अदालत के भरोसे इन दुष्टों से छुटकारा 
नहीं मिलेगा गाँव को । जन-बल को अच्छी तरह संगठित कर लेना चाहिए । अपनी 
रुपठली के इस जन-आन्‍्दोलन को जन-सघर्ष की जिला और प्रदेश-व्यापी धारा से 
मिला देना होगा ।१7 

बलचनमभा के इस सोच में नागाजु न का समाजवादी सपना साकार होता नजर 
आता है---“लोगों को जब विश्वास हो जाएगा कि जमीदार-महाजन की फाजिल धन- 
सम्पदा उन्ही में बट जाएगी, रोटी-रोजी का सबाल हल होगा, बच्चो की 'लिखाई- 
पढ़ाई''' बुढ़ापे की बेफिक्री"''''“रहन-सहन का ठौर-ठिकाना'*'**'दवा-दारू** 
"''पय-पानी का इन्तजाम“'' ' "यह सब सभी के लिए सुलभ होगा'*'** दरभंगा 
के महाराज हों या पटन। के लाट साहब-- मुफ्त का खाना किसी को नही मिलेगा*** 
सब काम करेगा'''*'''''पैस के बल पर कोई किसी को बधुआ गुलाम' नही बना 
सकेगा ।”॥४ 

नागाजुन के उपन्यासों में यद्यपि वेधव्य की समस्या और उसका व्यावहारिक 
समाधान (रतिन'थ फी चाची), अनमेल विवाह तथा वर-कन्या विक्रय की समस्या 
(नई पौध), नारी का शोषण और स्वातन्श्य-संघर्ष तथा उसमें राजनीतिक-सामाजिक 
खैतना का विकास (वरुण के बेटे), गाँव के दीनहीन लोगों के जीवन-य।पन की समस्या 
(दूख्-मोचन) तथा धर्माश्नित मठों और सम्प्रदाों में व्याप्त व्यापक कदाचार और 
अन्धविश्वास (इमरतिया) आदि अनेक सामाजिक समस्याओं का यथार्थ-परक और 
प्रभावी चित्रण हुआ है, तथापि प्राम्य समाज के कृषक-वर्ग के जीवन का बहु-आयामी 
चित्रण करने में ही नागाजुनत की लेखन-कला विशेष रूप से मुखरित और सफलीभूत 
हुई है। नागाजुन के पूर्ववर्ती राहुल सांकृत्यायण और यशपाल आदि लेखको की इृतियों 
में सम/जवादी जीवन-इृष्टि पात्रों के जीवन का सहज-अभिरत अंग न होकर उन पर 
बलात्‌ आरोपित ही लगती रही है परन्तु न|गाजु न के ऑपन्यासिक पात्रों मे समाजवादी 
जीवन-दर्शन उनके जीवन की सहज प्रव॒त्ति बन' कर व्यक्त हुआ है। डा० इन्द्र न।थ मदान 
ने भी टिप्पणी की है---““नागाजुन की सम।जव।दी जीवन दृष्टि वैचारिक या सैद्धान्तिक 
स्तर पर आरोपित होने का आभास नहीं देती । यह सवेदना के रतर पर आप्मसात्‌ 
होने का आभास देती है। इसका विकास परिस्थितियों के भोतर से होता है ।7 
'गोदान” के होरी और बलचनमा की तुलना करते हुए डा० मदान लिखते हैं---होरी 
किसान है और बलचभमा भी । होरी ग्रामीण संस्कृति के ध्वस्त की सूचना देता है और 
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बलचनमा उसके भावी निर्माण की ।**'**' इस उपन्यास मे समाजबादी चेतना का यह 
परिणाम भी निकला है कि होरी की निराशावादी इृष्टि बलचनमा की आशाधादी 
दृष्टि मे बदल जाती है, जिससे लेखक की आस्था का भी परिचय मिल जाता है ।*० 

हिन्दी-उपन्यास-साहित्य की अनुशीलन-यात्रा के बाव यह बात सबसे अधिक 
खलते वाली लगती है कि उसमे किसान-मजदूर-वर्ग के जीवन तथा ग्राग्य परिवेश का 
बहुत स्वल्प चित्रण हुआ है। प्रेमचन्द के बाद के बहुत कमः उपन्याराकार है, जो इन 
वर्गों के जीवत की विषमताओ का व्यापक और विशद चित्रण कर सके है । आज के 
अधिकाश उपन्यासों में प्रायः नगर-बोध अथवा महानगरीय चेतना ही आध्योपान्त 
परिव्याप्त है । 

नागाजु न ने अकेले हिन्दी-उपत्यास-साहित्य के इस बड़े अभाव की पूर्ति करने 
का मह॒द्‌ आयोजन किया है। प्रेमचन्द के बाद नागाजुत अकेले ऐसे लेखक है, जिन्होंने 
ग्राम्य समाज और सरक्षति के चित्रण को ही अपने उपन्यासों के मूल वर्ण्य और 'विवेध्य 
विषय के रूप में चूना है, भले ही प्रान्त विशेष के ग्रामांचलीय परिवेश से ही उनके 
समस्त उपन्यासों के कथा-सूत्रों का सचयन' किया गया हों । जैसे प्रेमचन्द की प्रतिष्ठा 
का सबसे बड़ा आधार गोदान' है, वैसे ही 'बलचनमा' भी त/गाजु न की प्रतिष्ठा का 
उतना ही बडा और मजबूत आधार है। 

निष्कर्ष तः ग्राम्य परिवेश का उसकी समग्रता के साथ प्रस्तुतीकरण, भारतीय 
किसान-मजदूर-वर्ग के जीवन का स्पन्दत, उनका सत्रास, जीवन-ब्यापी संघर्ष और 
नित्य-निरन्तर विकासोन्मुखी उनकी चेतना का यथार्थ-परक और ममस्पर्शी चित्रण 
करने वाले उपन्यासकारो मे नागाजु न का अभ्यतम स्थान है । नागाजुन के उपन्यासों 
को भारतीय ग्रामाचल की क्रान्ति-चेतता वो विकास के प्रामाणिक दस्त।बेज कहा जा 


सकता है । 
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तागाजु न की किसान चेतना 


“गोपाल कृष्ण दार्मा 


स्वतन्त्रता प्राप्ति के बाद नागाजुन सबसे पहले उपन्यासकार है जिन्होंने 
प्रेमचन्द की परम्परा का अनुकरण करते हुए ग्रामीण जीवन तथा उसके आस्था- 
विश्वास और परिवर्तित अर्थ-व्यवस्था का समग्रता के साथ चित्रण किया है । 
नागाजुत नई पीढी के पथ-प्रदर्शक भी है जिनसे प्रेरित होकर अनेक सामयिक उप- 
न्यासकारों ने अपने कथा लेखन में किसान-सजदूर संघर्ष को अभिव्यक्ति प्रदान की । 
सागाजु त ने प्रेमचन्द के मोह भंग को नया जीवन भी दिया है, क्योंकि प्रेमचन्द युगीन 
ग्रामीण जीवन में एक सामाजिक-राजनीतिक हलचल थी, एक बहाव था जो अपना 
मार्ग और ग/तव्य तिर्थारित्त न कर सहा था, लेकित प्रेमचन्रोत्तर काल में स्थिति 
बिह्कुल स्पष्ट हो जाती है। आजादी के बाद वर्गीय चेतत। के आलोक में परिवर्तित 
परिस्थितियों फो देखफर किसान और सेतिएर मजदूर अपने मार्ग में भटकाव उत्पन्न 
करते वाले मतबादों के अच्धेरे के आर-पार अगने गन्‍्तव्य को स्पष्ट देखता है। 
नागाजु न का 'बलचतमा' चेतता सम्पन्न होने के कारण होरी की भाँति निराश होकर 
अपने प्राण नही त्यागता बल्कि जुझारू योद्धा की भाँति अन्तिम समय तक निरन्तर 
संघर्ष कर निजय पथ पर अग्रसर होता है । 


प्रेमचन्द के समान मागाजुत का भी किसान-जीवन की समस्याओं से गहरा 
तादात्म्य है और शायद यही कारण है कि उनके उपन्यातों में ग्रामीण जन-जीवन की 
वास्तविक यथार्थानुभूति होती है । उनके उपन्यास न केबज राष्ट्रीय स्तर पर ही 
चित हुए हैं अपितु अन्तर्राष्ट्रीय स्तर पर भी ख्याति अजित कर चुके है। “'रतिनाथ 
की चाची, 'बलचनमा', 'बाबा बटेसरनाथ', 'नई पोध', 'बरुण के बेटे, कुम्भीपाक', 
'उप्रतारा' आदि नागाजु त॒ के प्रसिद्ध उपन्यास हैं जी स्वातंत्योत्तर भारतीय प्रामीण 
जीवन में होने वाले परिवर्ततों का साक्षात्कार करते हैं । 


आजादी के ब।द सबसे बड़ा और महत्वपूर्ण परिवर्तत ग्रामीण जीवन और कृषि 
अर्थ व्यवस्था में आया है। जमीदारी उन्मुलन, कृषि का आधुनिकीकरण, औद्योगी- 
करण, नवीत पंचवर्षीय योजनाये, सहकारी खेती, चकबन्दी, भूमि सुधार सम्बन्धी 
नए कानून आदि से भारतीय ग्राम्य जीवन में उथल-पुथल हुई। औद्योगक उत्पादन 
के साधनों पर पृ'जीपतियों का आधिपत्य हुआ वही ग्रामीण स्तर ५२ एक ऐसे नये वर्ग 
का उदय हुआ जिसमे भू-स्वामी और पू जीपति दानों के गुण विद्यम।न थे। पूजीपति 
और राष्ट्रीय बुजु आ ने अपने हितों की रक्षा के लिये जमीदारी उन्मुलन कानून पास 
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किया जिससे जमीदारो का प्रत्यक्ष राजनीतिक प्रभुत्व तो समाप्त हुआ परन्तु किसानों 
को कोई विशेष लाभ नहीं मिला । क्योकि कानून ने जमीदारों से केवल मालगुजारी 
वसूल करने का अधिकार ही छीना, परन्तु लम्बी-चौडी जोत की जमीने उनके अधिकार 
में ही रही । यह तथ्य स्पष्ठ करता है कि औद्योगिक क्षेत्र में प्‌ जीपतियों द्वारा तथा 
ग्रामीण क्षेत्र में नए वर्ग द्वारा आम किसान-मजदूर का शोषण जारी रहा । 

आजादी के बाद इस बदले हुए, परिप्रेक्ष्य में सम्पूर्ण देश मे जमीदार ओर 
किसानो के बीच जबरदस्त सघर्ष हुए। किसानो ने किसान सभा के रूप में संगठित 
होकर जमीदारों के अत्याचारों से न केवल अपनी रक्षा ही की अपितु उनके सामब्ती 
अहकार को भी तोडा। जमीदारों द्वारा किसान सगठनों को तोडने की प्रत्येक चाल 
किसानों की राजनीतिक समझ के आगे नाकाम हुई। “रतिनथ की चर'ची”' का 
कालीचरण, 'बलचनमा” का बलचनमा, बाबा बटेसरनाथ” का जैकिसुन, जीवनाथ, 
दयानाथ, वरुण के बेटे! का मोहन मॉझी किप्तान' वर्ग के चेतना-सम्पन्न प्रतिनिधि 
पात्र है । 

तागाजु न के समस्त उपन्याक्षों मे किसान संघर्ष “रतिनाथ की चाची” से लेकर 
“वरुण के बेटे” तक निरन्तर कई सोपानों को' छूता है। डा० इन्द्रनाथ मदान के अनु- 
सार--'नागाजुन ही शायद अकेले उपन्यासकार है जिन्होंने सम/जवादी बोध को 
सहज एवं अनायास रूप में आत्मसात किया है। और यह बोध इनके पोर-पोर तथा 
रग-रग में नि'सृत है ।” नागाजुन ने अपने सभी उपन्यासों में मिथिला के गरीब 
किसानो और खेतिहर मजदूरों का चित्रण विया है। उनके खान-पान, रीति-रिवाज, 
आस्था-विश्वास का वर्णन एवं पात्रानुकूल मैथिली भाषा का प्रयोग कर कथावस्तु को 
जीवन्त बना दिया है। कुछ लोग शायद इसी आधार पर उन्हें ऑचलिक उपस्य।|शकार 
कहकर उनके महत्व को कम आकने का प्रयास करते है । 

नागाजुन के 'रतिनाथ की चाची' उपन्यास में किसान-जमीदार संघर्ष सबसे 
पहले शुभंकरपुर गाव में उस समय शूरू होता है जब जमीदारों द्वारा किसानों को 
बेदखल किया जाता है। परिणामस्वरूप किसानों मे असंतोष उभरता है। गाँव में 
किसान संगठन का निर्माण किसान कुटी के नाम से होता है। शोषित और पीड़ित 
किसान इस संगठन के सदस्य बनकर अपनी वर्गीय चेतना का परिचय देते हैं। “रतिनाथ 
की चाची गौरी साधनहीन होने पर भी किसान कुटी की सहायता स्वरूप अपना 
कम्बल भेंठ करती है। इस संघर्ष में क्रिसान डटकर जमीदारों से मोर्चा लेते हैं । परल्तु 
वर्ग सचेतन किसानों की सामूहिकता तथा भाई-चारे को देखकर शोषक वर्ग (जमींदार) 
पंतरा' बदल देते है। परिणामस्वरूप जमीदारों के प्रलोभन मे आकर नेताओं की अवसर- 
वादिता के कारण किसान-आन्दोलन चौपट हो जाता है। लेकिन फिर भी प्रगतिशील 
युवा नेता ताराचरण जमींदार से इतना अवश्य मनवा लेते है कि “खत 'किसानों की 
जोत मे रहेंगे। फी बीघा ग्यारह मन के हिसाब से अनाज इसके ऐवज में उसे हुर साल 
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मिलता रहेगा |? किसान आन्दोलन की यह असफलता तत्कालीन राजनीतिक परि- 
स्थितियों पर प्रकाश डालती है। 


“रतिनाथ की चाची” का किसान-मजदूर आरदेलन जहा नेताओं की अवसर- 
वादिता के कारण असफल होता है वहाँ 'बलचनमा' उपन्यास मे किस।न-मजदूर संघर्ष 
वर्गीय वैचारिकता से सम्पन्न जुक्षारू संगठन के नेतृत्व में सफलता प्राप्त करता है। 
नागाजु न' का बलचशमा न तो अवसरव।दी है और न ही कहीं बाहर से आया हुआ 
नेता है। वह स्वय पीड़ित और शोषित समाज का अग है। शोषण और अत्याचार 
जब सीमा का अतिक्रमण कर जाते हैं तब सस्कारो की दीवारों क। तोड़कर बलचनमा 
ज॑से युवक सिर पर कफन बांधकर सघर्य करते है। बलचनमा का आक्रोश उस लक्ष्य- 
हीन युवक का आक्रोश नही है जो झूठे प्रलोभनो से प्रेरित होकर या किसी राजनेता 
के गरमागरम भाषण से उत्त जित होकर उभर उठता है अपितु अभावों, सत्रासो, 
पीडाओ, वेदनाओ और अत्याचारो की मर्मान्तक चोट से उभरी हुई चेतना है जिसके 
कारण वह वर्ग संघर्ष की नीति को आत्मसात करके दलित एवं शोषित किसानों को 
संगठित कर उनका सक्रिय नेतृत्व करता है । 

बलचनभा ने स्वयं उस कारूणिक दृश्य को देखा है जिसमें उसके पिता को बॉस 
की टहनियों से जमीवार के द्वारा पीटा जाता है। उसकी मां और दादी ऋ र णमीदारो 
के पैरो पड़कर उसके पिता ललुआ के प्र।णों की भीख माँगती है। माँ और दादी की 
आँसू बहाती आँखें, निर्मम पिठाई के कारण उधडी हुई चमड़ी व।ले पिता की सूक 
वेदना एवं इसी नृशंस अत्याचार के कारण ललुआ की मृत्यु आदि गहन अनुभूर्तिपरक' 
घटनाएं सम्मिलित हैं जिन्होंने बलचनमा के किशोर हृदय में जुल्म के विरुद्ध संघर्ष 
करने के लिए बीज वपन किया है। उसका विद्रोह विभिन्न परिस्थितियों में विकसित 
होकर सक्रिय किसान आन्दोलन के रूप में फलता-फूलता है। जीवन के कटु यथार्थ ने 
ही बलचनमा को' क्रान्तिकारी बनाया है। उसमे हौसला है, मर्दानगी है, वर्ग संगठन 
की समझ है, जूझकर उत्पर्ग करने की चेतता है। वहू बधुआ मजदूरों पर होने वाले 
अत्याचारों के विरुद्ध आबाज उठाता है, संघर्ष करता है ।* 

'बलवनमा” उपन्यास में सबसे पहली बार न|गाजु न ने स्वातंत्योत्तर भारत में 
बंधुआ मजदूर, खेतिहर मजदूर और किसानों के तीखे संघर्ष को अभिव्यक्ति प्रदान की 
है और 'राजनीतिक तथा सामाजिक स्तर पर वर्ग संघर्थ का व्यापक चित्रण भी 
बलचनमा' में खुले रूप में हुआ है। जमींदारों द्वारा भूमिहीन किसानों से बेगार लेना, 
काम' न फरने पर उनकी पिटाई करता, किसान-मजदूर की बहु-बेटिपों को बलात्‌ 
भोगना आदि का चित्रण कर जमीदारों के दोहरे अत्याचारों की ओर संकेत किया है । 
उपन्यास में रेचनी के साथ बलात्कार करने वाला जमीदार रेचनी की माँ की पिठाई 
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करता है और बलचतमा को झूठे मुकददमे मे फसाने का प्रयास भी करता है। बल- 
चनमा जमीदार की इस बबंरता के विरुद्ध सशक्त स्वर में कहता है---'बेशक ! मै 
गरीब हूं । तेरे पास अपार सम्पदा है, कुल है, खानदान है, बापदादे का नाम है, अड़ौस- 
पडौस की पहचान है, जिला-ज्वार मे मान है और मेरे पास कुछ नही है। मगर 
आखिरी दम तक मै तेरे खिलाफ डठा रहूंगा। अपनी सारी ताकत को तेरे विरोध मे 
लगा दू गा । माँ और बहिन को जहर दे दू गा लेकिन उन्हें तू अपनों रखज बनाने का 
सपना कभी पूरा तन कर सकेगा ।/२ बलचनमा गाँव छोड़कर पटना तथा लहृस्या 
पराय के आश्रम में शरण लेता है। उसका वैचारिक और राजनोतिक विकाम यही 
से शुरू होता है। आश्रम में रहकर बह सत्याग्रही और उनके आन्दोलन, काग्रेसी 
नेताओ के दाँव-पेच, सोशलिस्ट कार्यकत्ततओ और स्वामी सहुजानन्द तथा शर्मा जी 
जैसे कम्युनिस्ट मजदूर नेताओं के भाषणों को सुनकर शोपक और शोपषितों के वर्गीय 
स्वार्थों तथा तत्कालीन राजनीतिक और सामाजिक समस्याओ के वास्तविक स्वरूप 
और यथार्थ समाधान के निकट पहुचता है । 


बलचनमा के जीवन में दूसरा मोड तब आता है जब जमीदार 'किशागों को 
बेदखल कर बढ़ती लगान पर खाते पीते किकषान के नाम बन्द बरती करते है । बहू भी 
अपने वर्गीय हित को पहचान कर किसानों को सर्गाठत करता है। जेखक की दृष्टि में 
यही एक उचित उपाय है जिससे जमीौंदारों के जुल्मों और शोषण के विरुद्ध किशन 
सगठन बद्ध होकर सामूहिक संघर्ष तथ। एकता से विजय प्राप्त कर सकते है। महपुरा 
के किसान जमीदार खान बहादुर सादुत्ला खां के शोपण के विरुद्ध किस।न संग८त का 
निर्माण करते है और सभाए' आयोजित करते है। पटता, गया, दरभगा के सो»बरद 
कम्युनिस्ट किसान नेता किसानो को सम्बोधित करते हुए उसके संगठन की एकता का 
महत्व तथा आन्दोलन की भूमिका पर प्रकाश डालते हे। महपुरा के विसान संगठन 
क्री शक्ति और आन्दोलन को देखकर आस-पास के गॉप के किसानों में भी बर्गीय चेतना 
जाग्रत होती है। बलचनमा भी अपने गांव में किसामों को सगधथ्ति कर जमीदारों के 
शोषण के विरुद्ध आवाज उठाता है। अगह॒न की फसल की छीना-झ्षपटी होती है। 
इस साघर्य मे एक किसान का खून भी होता है। जमीदार उलदे किरा।नों पर मुकदृदमा 
चलाते हैं। लेकिन वर्ग सचेतन' किसान डटकर मोर्चा लेते है और फसल पर अधिकार 
किये रहते हैं। खेत में! खड़ी फलल के अधिकार को लेकर 'किसाम-जमीदार संघर्ष तीक्न 
होता है । जमीदारों की रक्षा हेतु शहर से पुलिस और फौज भी बुला ली जाती है 
लेकिन किसानो की शक्ति और जुझारू संघर्ष को देखकर मिलटिरी और पुलिस भी 
कुछ नही कर पाती । 

किसान आन्दोलन से सम्बद्ध रहने के कारण नागाजुन संघर्ष में कूटर्सीति को 
भी महत्व देते है। बहू बलचनमा के माध्यम से स्पष्ट कहते है---'पिटाई पर पिट।ई 
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खाना ओर भेड-बकरी की तरह पकडा कर जेल चला जाना बहादुरी नही है|” इसी 
लिए बलचनमा महपुरा के किसानों की गलती न दृहरा कर जमीदारो के गुण्डो, 
पुलिस-फौज के द्वारा किये जाने वाले लट्‌ठ, बनच्दृक और गोजी के प्रयोग के प्रतिक्रिया 
स्वरूप आश्रम में गडारो आदि का प्रबन्ध करता है। इस लम्बे और सफल संघर्ष से 
बोखला कर जमीदार अपने पालतू गुण्डो से बलचनमा की निर्मम हत्या करा 
देते हैं। लेकिस बलचनमा का यह बलिदान नेतृत्य बिहीन किसान आतन्दोलगस को और 
तेज कर देता है। 

तागाजु ने अपने सामग्िक कथाकारो की तरह सामन्ती सस्कृति और जमीदारों 
के शोषण का चित्रण मृल्यांकनव।दी इृप्टि से नही करते अपितु उभरती हुई समाजव,दी 
शक्तियों के सन्दर्भ मे यथार्थ के धरातल पर करते है। इसी लिए डॉ० इन्द्रनाथ मदान 
“नागाजु न को आधुनिकता की चुनौती को समष्टि के धरातल पर स्वीकार करने 
वाला कथाकार मानते हैं| डॉ० सुषमा धवन भी 'न.गाजू न की ज॑दन हप्टि समाज- 
बादी यथार्थ से प्रेरित मानती हैं ।* नागाजुन का बलचनमा समाजब,दी चेतना से 
लेस एक जुझारू योद्धा है जो विधिध स्तरो पर सघर्य करता हुआ सपलता प्राप्त करता 
है । जमीदारो के ऋर अत्याचारों, पण्डे-एरोहितों के धर्माठम्बर आदि के विरुद्ध 
निरत्तर संघर्ष करते-करने यह इतना बोल्ड हो जाता हे फि ईश्वर से भी उसकी 
आस्था डिग जाती है। यह स्पष्ट कहता है--- भूख के गारे दादी और माँ शाम की 
गुठलियों का गूदा चूर-चुर कर पॉकती है, यह भी भगवान ठीक करगो। हैं और मालिक 
लोग फनकजीर और तुलशी के खुशबूदार भात, अरहर की दाल, परवल की तरकारी, 
थी, दढ़ी, चठनी खाते थे, सो यहु भी भगवान की ही लीजा थी ।”” यही नहीं बह 
अपने साहुस और शक्ति के आधार पर मालकिन द्वारा माँ को घर फुक देते को धमको 
का भी सभाठ जबाब दे देता है। बह अपनी माँ से स्पष्ट कहता है उनके बाप का 
घर है ? जा बैठ तू गई थी क्‍या करने ? *''*- किसी का घर फूक देता क्या इतना 
आसान है ? १ बलचनमा बखूबी भूमिहीनों का वर्ग प्रतिनिधित्व करता है और किसान 
संघर्ष में शहीद होकर भी धैय॑ और आस्था के साथ बिना सके मजिल तक पहुंचने 
का सन्देश भी देता है । 

'बाबा बटेसर नाथ” उपन्यास में नागाजु न ने किसान' संघर्ध का चित्रण एक 
नूतन शिल्प प्रयोग के द्वारा किया है। मिथिलांचल के रुपठली गाँव के सौ वर्षों का 
राजनीतिक, सामाजिक, धामिक तथा आर्थिक इतिहास जैबिसुत्र को बट वृक्ष बाबा 
बटेसर नाथ कहानी के रूप में सुनाते हैं। सामन्‍्ती एवं पुजीबादी व्यवस्था के सब्धि 
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काल मे किसानो पर जमीदारी, महाजनों, सरकारी अधिकारियों और पुलिस के नुशंस 
अत्याचार, जमीदारो द्वारा गाँव के साव॑जनिक तालाबो, वृक्ष, भूमि आदि पर अवैध 
अधिकार तथा किसानों की बेदखली आदि के विरोध में गाँव में उभरती हुई साम्य- 
वादी चेतना से युक्त नयी पीढी के नेतृत्व मे सगाठित किसानों का अपने बर्ग हित के 


लिए निरन्तर संघर्ष जारी रहता. है । 
जमीदारी उन्मूलन कानून के पास हो जाने के ब।द रुपउली गांव के 5भोदार 


सावंजनिक भूमि, तालाब और वृक्षादि सामृहिक सम्पत्ति को दुनाई पाठक और 
जैनरायन झा जैसे वर्ग विरोधी किसानों को अधिक पैसों में बेचकर जमीदारी प्रथा 
की अन्तिम घडियो का मृल्य लेते है। गाँव के प्रगतिशील नवयुवक जब इस धॉँधले 
बाजी का विरोध करते है तो टुनाई पाठक और जैनरायत झा इन युदको को खून के 
झूठे मुकदमे में फसा देते है। दयानाथ इन नव युवकों की पैरवी करता हुआ रेहुआ' 
थाने के जन प्रतिनिधि कांग्रेसी नेता उमप्रमोहनदास' को जमीद। रो की धाँधले ब।जी ओर 
शोषण से अवगत कराकर किसानो की सहायता वो मांग करता है। लेकिन उप्रम/हुन 
बाबू झूठे आश्वासन और व्यस्तता का बहाना कर बच निकलते हैं। लेखक के 
अनुसार यह कांग्रेसी नेताओं की वर्गोय पक्षधरता तथा स्वार्थ ही है, जो' जमीदारी 
उन्मूलन कानून के पास॑ हो जाने पर भी वेयक्तिक सम्पत्ति के अधिकार को खत्म 
करने के पक्ष मे नहीं है । परिणाम स्वरूप इन सब युवा नेताओं को जेल होती है । 

लेखक ने किस,न संघर्ष के साथ-साथ पूजीवादी कामून, न्याय, अद,लत और 
पुलिस की कारगुजारी को भी उजागर किया है। जहाँ अदालत जमीदार्यों के हित 
में फैसला मुल्तवी करती है वही दूसरी ओर पुलिस के लोग पाहुने बनकर किसानो के 
घर दावते उडाते हैं ।? 'बाबा बटेसरताथ” उपन्यास की कथा वस्तु बिहार के रुपउली' 
अचल विशेष फी ही कथावस्तु ही नहीं है, अपितु भारत के उन समस्त गाँवों में होने 
वाली उथल पुथल की कहानी है जहाँ जम,दार सावंजनिक सम्पत्ति को अपनी वैयक्तिक 
सम्पत्ति बनकर खेतिहर मजदूरों और किसानों को भूमिहीत घना रहे थे । 

'वरुण के बेटे”! उपन्यास मे नागाजुन ने मल्लाहों के जीवन-सधर्प को अषभि- 
व्यक्ति दी है । इस' उपन्यास में सतधरा के जमीदारों द्वार। गढ़. पोखर की ब'्दोबरती, 
मछओ में उभरती हुई वर्गीय चेतन।, उनका संगठित होकर जमींदारों के विरद्ध संघर्ष 
करना आदि का बडा ही सजीव एवं यथार्थ१रक चित्रण किया है। 

तागाजु न ने मछुओं के जीवन का सूक्ष्म विवेचन के साथ-साथ किसान, बंधुओं 
मजदूर, निम्न वर्ग के लोगो तथा उनसे मिलते जुलते पात्रों की समस्या को उठाया है। 
बस्ती गरोखर के मछए तीन सौ वर्षों से गढ पोखर में मछलियों का शिकार करते 
चले आए है। देयुरा के जमीदारो का उस पर अधिकार है जिन्हे मछए 'जल-कर' 
देकर मछलियों का शिकार करते हैं। लेकिन जमीदारी उन्मूलन कानून के प,स हो 

जाने के बाद देपुरा के जमीदार गरोखर को सतधरा के जमीदारों को अधिक मूल्य में 
मि $ एप शक की तक पल पकी फल रिलद कप लि 0 हट 
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बेचते है । गाँव के सारे मछुए गरोखर के इस हस्तान्तरण का विरोध करते है । गाँव 
करा सबसे वृद्ध मछुआ गोनड इस बन्‍्दोबस्ती का विरोध करते हुए कहता है---“यह 
पानी सदा से हमारा रहा है। किसी भी हालत में हम इसे नहीं छोड़ सकते । पानी और 
माटी न कभी बिके हैं, त कभी बिकेंगे । गरोखर का पानी माभूली पानी नहीं, वह 
तो हमारे शरीर का लह है। जिनगी का निचोड है ।४" गरोखर के समस्त मछए गढ 
पोखर पर अन्त तक सतधरा के जमीदारों का अधिकार नहीं होने देते | वे अपनापुश्तैनी 
अधिकार की रक्षा करते हुए कब्जा किये रहते हैं। गाव मे वर्ग सचेतन एक नयी पीढी 
भी उभर रही है जो जमीदारों के शोषण के विरुद्ध एकताबद्ध होकर संघर्ष करने 
पर बल देती है। मलाही गाँव का चेतना सम्पन्न युवक मोहन माँझी इस स्थिति का 
विश्लेषण कर मछओ को किसान सभा का सदस्य बनने के लिए आह्वान करता है। 

वर्ण-व्यवस्था के आधार पर सम्पूर्ण गाँव विभिन्‍न जातियो मे विभाजित है। 
मछए जातीय अहम से ग्रस्त होने के कारण किसान और खेतिहर मजदूरों से अपना 
वर्गीय सम्बन्ध नहीं जोड़ पाते । जातीय संगठन मछुओ के संगठन में दरार डालते है । 
लेखक मछुओं की इस' समस्या का हल राजनीतिक स्तर पर वर्ग-सघर्ष में ही सम्भव 
मानता है। इसलिए वे किसान सभा जैसी जुझारू जमात' पर जोर देते है क्योकि 
सामन्‍्ती व्यवस्था में किसान संगठन ही वह क्रान्तिकारी संगठन है जो ज़मीदारों से 
बराबर की ठक्फर ले सकता है। 

मोहन माँझी के द्वारा गरोखर बस्ती के सारे मछए अपने इस संघर्ष को देश 
व्यापी संघर्ष की पृष्ठभूमि में रख कर देखते हैं और जाम, किसानों तथा खेतिहर 
मजदूरों के राष्ट्र व्यापी संगठन से सम्बद्ध होते है। किसान राभा भी मछुओं के संघर्ष 
में अपना समर्थन देती है। इस प्रकार मछओं का संघर्थ किस/न-मजदूथे के संघर्ष से 
सम्बद्ध होकर वर्ग-संघर्ष होता है । गरोखर के स्वामित्व के प्रश्न पर जमोदारों और 
मछुओं के बीच मुकदमेंब।जी होती है, लेकिन मछआ। संघ गढ़पोखर १९ किसी भी 
जमीदार के व्यक्तिगत स्वामित्व को स्वीकार नहीं करता । मछुओं का यह्‌ वर्ग संघर्ष 
मलाही गोड़ियारी में उधरती हुई नयी चेतना का ही परिणाम है। भमछए सरकारी 
अधिकारियों की धमकियों से निडर होकर गर्व से अपनी गिरफ्तारो भी देते है । मधुर 
की गिरफ्तारी' एक ऐसी ही चिंग।री है जो संघर्ष को और तीत्र कर देती है। उपध्य।स' 
में पहली बार मधुरी का आगमन समाजवादी नारी का आगमन हैं जो पुरुषों के 
साथ कन्धे से कन्धा मिलाकर वर्ग संघर्ष में भाग लेती है । 

किसानों की भाँति ताग/जुत ने भारतीय ग्रामीण नवयुवकों में भी चेतना का 
नया स्वर फू का है। 'नई पौध' उपन्यास में न|ग।जु न ने मिथिला के नोगछिया गाँव 
के नवयुवकों की उभरती हुई सामाजिक चेतना का आंचलिक परिवेश की समग्रता के 
साथ यथार्थवादी इप्टि कोण से प्रस्तुत करने का प्रयास किया है । प्रेमचदीय परम्परा 
पर आधारित नारी की 'अममेल विवाह की समस्या के विरुद्ध इस गां५ को नयी 
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पीढी सामाजिक स्तर पर खला संघर्ष करती है। नौगछिया गाँव के नवयुवफों की 
यह टोली जिसे “बम पार्टी के नाम से जाना जाता है, ग्रामीण समाज की अन्यानेक 
कुप्रथाओ का विरोध करती है। 

विधवा समस्या के समान अनभेल विवाह भी हमारे समाज की एक भयानक 
कुरीति है। प्रेमचन्द की भाँति नागाजुन' भी इस समस्या का अन्त आधिक स्वतन्त्रता 
में मानते है। परन्तु प्रेमचन्द और उनके युगीन साहित्यकारों ने जहाँ अनमेल विवाह 
समस्या के समाधान का आदर्शपरक सुधारवादी प्रयास किया है, वहाँ नागाजुन ने 
समाजव।दी यथार्थवादी इृष्टिकोण के आधार पर नई पीढी का विद्रोह कराकर समा- 
धान प्रस्तुत किया है जो वास्तव में एक आगे का कदम है । 

तागाजु न ने अनमेल विवाह की समस्या को उठाकर सामन्‍्ती व्यवस्था के 
उस ह्लासोन्‍्मुखी स्वरूप को स्पष्ट करने का प्रयास किया है जिसमे अर्थाभाव के 
कारण नारी के रूप का क्रय-विक्रय होता है। खोंखा पंडित समाज के एक ऐसे ही 
आथ्िक रूप से क्षीण वर्ग का प्रतिनिधित्व करते है जो जाति के ब्राह्मण और कुलीन 
होने के बावजूद भी अपनी आर्थिक स्थिति को देखते हुए अपनी चौदह वर्षीय नातिन 
के विवाह के लिए सौराठ के मेले मे नौ सौ रुपये नगद गिन कर एक साठ वर्षीय वृद्ध 
चतुरा चौधरी को वर के रूप में तय कर लेते हैं। साथ ही लेखक मे उन दलालों 
और पंडितो का चरित्र भी उजागर किया है जो विवाह के लिए बर तय करने में 
कमीशन खाकर गर्व से फूले नही समाते । 

उपन्यास की गूल कथा विसेसरी के वियाहु की कथा है जो घटनाओं के 
विभिन्‍न सूत्रों में पिरोई गयी है। कयथानक का चित्रफलक विस्तृत न होकर मिथिला 
के ग्रामीण अंचल तक ही सीमित है। लेकिन तौगछिया गाँव के माध्यम से लेखक ने 
सम्पूर्ण भारत में व्याप्त इस समस्या पर नई रोशनी में प्रकाश डाला है। गाँव की 
नयी पीढी इस अनमेल विवाह से गाँव की नाक कटना समझती है। बूलों के धर पर 
दिगम्बर मलिक, बूलों आदि सभी नवयुवक एकत्रित होकर वैवाहिक समस्या पर 
विचार करते हैं और एक स्वर में विवाह न होने देने का संकल्प भी लेते है । बरात 
के आगमन पर दिगम्बर बुच्चन बाबू से स्पष्ट कहता है--- गाँव का एक-एफ नौजवान 
पिठते-पिठते बिछ जायेगा मगर यह ब्याह नहीं होने देगा ।7 इस प्रकार यह विश्नीही 
एव चेतना सम्पन्त नयी पीढ़ी चतुरा चौधरी को बिता विबाहु किय्रे वापिस' लौटने को 
विवश कर देती हैं और अन्त में विपेसरी का विवाह कामरेश वाघर्स्पातिशझा के 
साथ कराकर एक आदर्श स्थापित करती है। नयी पीढ़ी के ये. सभी न+युवक संगठन 
बद्ध होकर गाँव में होने वाले प्रत्येक अत्याचार और शोषण का भी विरोध करते है । 
लेखक के 'नई,प्ौध' के माध्यम से नयी पीढी के युवकों मे. उभरती हुई तयी देता 
को साकार किया है। 
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नागाजु न के सम्पूर्ण उपन्यासों का विश्लेषण करने के उपरान्त यह निष्कर्ष 
मिकलता है कि उन्होंने मिथिलांचल के जन-जीवन को बड़े निकट से देखा तथा परखा 
है। किसान-मजदूरों की पीडा, वेदना, संत्रारा, घुटने और शोषण को उन्होंने स्वयं 
भी भोगा है। 'नागाजु त मिथिला के पीडित किसान घर में जन्म लेकर आज सूर्य को 
भाँति चमक रहे हैं। वे स्वयं ही' बलचनभा, बाबा बटेसरनाथ' और वरुण के बेटे है । 
उनके कठोर अनुभवों की ज्वाला में तप कर उनकी प्रतिभा सोने के समान चमकी है ।?* 
नागाजुन ने किसान-मजदूरों के शोषण के निराकरण के लिए उन्हें वर्ग-संघर्ष के लिए 
प्रेरित किया है। 'बलचनमा' बाबा बटेसरनाथ' “वरुण के बेटे! उपन्यासों मे चित्रित 
वर्ग -संघर्ष तत्कालीन परिस्थितियो को उजागर करता है। नारी शोषण की समस्या 
को उन्होने 'रतिनाथ की चाची” तथा “नई पौध' में उठाया है। नागाजु तन की इष्टि 
में नारी के शोषण का भी मूल कारण समाजाथिक वैषम्य और परतंत्रता है जिसके 
लिए नारी को भी मजदूर-किसानों के वर्ग-संघर्थ में सम्मिलित होना होगा। गौरी 
और भधुरी ऐसी ही नारियाँ है जो अपने धरेलू जीवन से ऊपर उठकर किसान- 
मजदूरों के वर्गीय-संगठन में सहायता करती हैं और संघर्य में कन्धे से कस्धा मिला 
कर चलती हैं । बास्तव में ''नागाजुन का कथा साहित्य बहुत सम्पन्न है। लोक जीवन 
की भूमिका में पतपे साम।जिक यथार्थ के जीवन्त चित्रों तथा धारदार कथध्य के बीच 
से उभरने वाले 'बलखनभा” “रतिनाथ की चाची” जैसे अतिस्मरणीय चरित्ों की सृष्टि 
के जिए, हिन्दी कथा साहित्य उतका रादेव ऋणी रहेगा। ४ 

नागाजुत का कथा साहित्य स्वातश्योत्तर भारतीय ग्रामीण समाज मे होने 
वाले परियर्तत तथा विकास के इतिहास को समझने में पूर्ण सहायक है । 


2., जाज का हिन्दी साहित्य : प्रकाश चनद गप्त, पृष्ठ 49 
3, साहित्य और सामाजिक सम्दसे ; डो० शिववु भार शिश्ष, पृष्ठ 29 
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जनसंघर्षों की कलात्मक अभिव्यक्तिः 
बलचनमा*' और वरुण के बेटे 
“5 वरपाल सिह 


नागाजुंत के कवि-कर्म पर इस बीच में बहुत चर्चा हुई है। पत्र-पत्रिकाओं 
और आलोचको ने कवि नागाजुन को केन्द्र में रखकर उनके साहित्य का भूल्यांकन 
किया है। पिछले दिनों आलोचना” ने नागाजुन को केन्द्र में रखकर विशेषांक 
प्रकाशित किया था। इस' पूरे अंक में तागाजुन की कविताओं पर ही सामग्री थी । 
आश्चर्य है कि डॉ० नामवर सिंह जैसे प्रबुद्ध आलोचक यह कैसे भूल गये कि नागाजु न 
केवल जनवादी कवि ही नहीं बल्कि स्वतन्त्रता के बाद के सबसे बढ़े उपन्यासकार भी 
है। उन्होंने अपना उपन्यास-लेखन' अज्ञेय की भाँति स्थगित नहीं किया है । वे निरन्तर 
उपन्यास लेखन भी कर रहे हैं। स्वतन्त्रता के' बाद प्रेमचन्द की जनवादी परम्परा को 
यदि किसी एक लेखक ने पुनर्स्थापित और विकसित किया है तो वह नागाजु'न ही 
है। उनके दी उपन्यास' 'बलचनमा” और “वरुण के बेढे' हिन्दी उपन्यास की विकास 
यात्रा मे मील के पत्थर की भाँति हैं । 


कवि नागाजु न मे अनेक भटकाव दिखाई देते हैं। 963--64 में उनकी 
अनेक कविताएं है जहाँ नागाजु न चीन. और भाओ-विरोधी से बढ़कर माक्सवाद 
विरोधियों की पक्ति मे भी दिखाई देते है । इसी प्रकार 975 में जे० पी० आन्दोलन 
के बीच मे भी वे कुछ दिन अराजकता के रेगिस्तान में भठकते दिखाई दिये। उनके 
ही शब्दो मे वे वेश्या की गली मे कुछ दिन भठकने के बाद, अपने सही स्थान पर 
लोठ आये ।' और यही नागाजुन की महानता है। वे एक प्रतिबद्ध जनवादी कवि- 
उपन्यासकार है और उनकी प्रतिबद्धता का यह खूठा बहुत सुशढ़ है। साधारण जन 
के जीवन-सघ्षों के प्रति उनका लगाव इतना गहरा है कि वे उससे अधिक दूर कभी 
नहीं जा सकते । उनके साहित्य का सही आकलन करने के लिए 3हू आवश्यक है कि 
उनके व्यक्तित्व का भी यथार्थ परक मृल्याकन किया जाय | किसी बड़े लेखक से आज 
के सन्दर्भ में यह उम्मीद करना व्यय है कि वह जन संघ्ों में प्रत्यक्ष रत सारी कर 
उसकी सबेदनात्मक स्तर की प्रतिबद्धता ही इन दिनों काफी हू । नागाजु'त स । 
नहीं हैं; वे एक प्रतिबद्ध” प्रगतिशील साहित्यकार और जततवादी कवि हैं। हुईं, एसी, 
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दायरे में रखकर उनके व्यक्तित्व और साहित्य की पहचान और परख करनी चाहिए । 
यहाँ उनके दोनों उपन्यासों का सुल्यांकन इसी इृष्टि से किया गया है। एक बात बहुत 
दिलचस्प है । उनके उपन्यास साहित्य में हमे भटकाव और स्वच्छंदता के दर्शन नहीं 
होते । नागाजु न यहाँ प्रेमचन्द की भाँति अपने मंतव्य और लक्ष्य के प्रति बहुत सजग 
और स्पष्ट हैं । 

नागाजु तन की सबसे बड़ी उपलब्धि यह है कि उन्होंने साधारण जन के प्रति 
अति साधारण परिवेश में ही संघर्ष के मुह्ों की तलाश की है और उसमे उस क्रांति- 
कारी चेतना की ज्योति जगाई है जिसका इस पूरे दौर के साहित्य पर प्रभाव दिखाई 
देता है। उन्होंने अपने उपन्यासों में ऋण और उससे उत्पन्त गुलामी देखी है। इस 
गुलामी की जजीरे तोड़ने का व्यक्तिगत और सामृहिक प्रयास देखा है। आजादी की 
गंगा को अपने बंगलो की ओर मोड़ने वाले बड़े भूस्वामियों, पूजीपतियो और उन 
नेताओं को देखा है जो राजनीति को अपनी आमदनी का माध्यम बनाकर इस शोषण 
तंत्र को अधिक अमानवीय और जटिल बना रहे हैं। जीवन अनुभव की उनकी यह 
पाठशाला उन्हें निरन्तर अपनी सीमाओं का अतिक्रमण करने के लिए प्रेरित करती 
रही है। इसलिए उनके उपन्यासों में व्यापक जीवन से साक्षात्कार तो होता ही है, 
साथ ही नागाजुन के नई और व्यापक दिशाओं के अन्वेषण की भी बात हमें मालुम 
होती है । 

भूमिद्दीनों को केन्द्र में रखकर वे हिन्दी का पहला उपन्यास लिखने का श्रेय 
प्राप्त करते हैं। गोदान” का तायक छोटा किसान है जो इतिहास के थपेड़े खाकर 
भूमिह्ीन भ्रत' जाता है, लेकिस बलबनमा जन्मजात भूमिहीन है । इसी तरह मछूआरों 
के जीवन और संधर्ष की गाथा को हिन्दी में लिखने का श्रेय सर्वप्रथम उन्हीं को 
जाता है। शोषण विहीत समाज की संरचना के सिद्धाल्तों को उन्होंते आत्मसात किया 
है। दूसरी ओर ग्रामीण जीवन का उनको गहरा, निकट का और घनिष्ठ परिचय है। 
वे यथार्थ के ऋोतिकारी पक्ष को भली भाँति पहचानते हैं। अपने उपन्यासों में उन 
शक्तियों की उभरते हैं जो रूढ़ियों, जड़ संस्कारों और हर प्रकार की विषमता के 
विरोध में संधर्षरत हैं। यही मानव विकास' में सबसे सहायक शक्तियाँ हैं। उनके 
उपस्यासों में सामूहिक चेतना, पात्रों के जीवन में सहज रूप से अभिव्यक्ति पाती है। 
नागाजु त का कलाकार इसलिए चरित्र चित्रण तथा कथानक के सहज और स्वाभाविक 
विकास का निर्वाह करने में सफल रहा है । 

इस तथ्य का इतिहास साक्षी है कि स्वतन्त॒ता की लड़ाई काफी लस्‍्बी लडाई 
थी। जो जिस योग्य था उसने इसमे बैसा ही बलिदान किया। अतः स्वाभाविक था 
कि सत्ता परिवर्तत के सुखद परिणाम का वह भी हिस्सेदार बने परन्तु व्यावहारिक 
स्‍तर पर ऐसा सम्भव नहीं हुआ | आजादी कुछ गिने चुने लोगों के लिए ही आई, 
जिनमें पू जीपति, जमींदार, सूदखोर, व्यापारी आदि प्रमुख हैं । समस्त जक सशुदाय को 
जो सुविधाएं सिलनी चाहिए थी वे सभी इस शोघक वर्ग ले हड़प लीं। अपने इसी 
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अधिकार बोध के लिए मजदूर और किसान को फिर सघर्षों, सभाओ और भानन्‍्दोलनों 
का सहारा लेना पड रहा है। परतन्त्र देश में, विदेशी शासन के विरुद्ध लड़ता पड़ा 
लेकिन स्वतन्त्र देश मे स्वदेशी शोषकों से । आज अनेक प्रश्न उसकी राजनीतिक चेतना 
को लगातार आन्दोलित कर रहे है। जमीदारी उन्मूलन, पंचायती राज, सामंती 
विघटन, चुनाव, राजनीतिक दल और उतकी जातीय पद्धति, समाजवादी चेतना का 
विकास अनेक वैचारिक स्थितियाँ उसे कुछ करने के लिए प्रेरित कर रही है । 
आजादी से पूर्व के घटना चक्को का उल्लेख होते हुए भी 'बलचनमा' मे उसके 
निष्कर्ष, आजादी के बाद के गाँवों मे घटने वाले वातावरण पर पूर्णतः सही सिद्ध हो 
रहे है । ग्रामीण जीवन में भू-स्वामी और खेतिहर मजदूरों की स्वतन्त्रता से पूर्व की 
स्थिति, शोषण एवं राजनीतिक स्तर पर वर्ग संघर्ष का व्यापक चित्रण सबसे पहले 
बलचनमा' में हुआ है। 
नागाजु न ने 'बलचनमा' मे गरीब मजदूर और दबे-पिसे लोगो के सपने को 
प्रकट किया है। “मैने सोचा मुलुक से अंग्रेज बहादुर चला जाएगा, फिर यही बाबू 
भइया लोग अफसर बनेंगे और तब इस बाबा जी महाराज का भी उद्धार हो माएगा। 
इसके हाडो पर मास चढेगा, चेहरे पर चिकनाई आवेगी । बूढ़ा सृगा हौगा, हो जाते 
पर पढ गुन' तो क्या सकेगा संगर बाकी आराम सुभिस्ता इस रसोइया, को 
मिलेगा ।****** महेत बाबू ने यही कहा था कि सुराज होने पर सबके दिन' लौटेंगे 
सबका भाग कमकेगा । हमारा' भी, तुम्हारा भी ।/* लेकिन देश के स्वतन्त्रता आन्दों 
लन में सक्रिय भाग लेकर उन्होंने इन बाबू भद्यों के बारे में काफी जानकारी हासिल 
करली और उनके द्वारा' लाये जाने वाली भाजादी के बारे मे भी परतन्त्र भारत में 
ही भविष्यवाणी कर दी थी । ****** “स्वराज मिलते पर बाबू भइया जोग आपस में 
ही वही मछली बाँठ लेंगे । जो लोग आज मालिक बने बैठे है, आगे भी तर मात 
वही उडावबेंगे । हम लोगो के हिस्से मे सीठी ही सीठी पड़ेगी ।'!# 
नागाजु न का बलचनमा सामान्य समझदारी रखने व।ल।! निम्न वर्गीय सदस्प 
है परन्तु कग्रेमी नेता फूज बाबू के साथ रहकर बलचममा ने उसके वर्गाय जरित्र और 
योजनाओं की तरह पहचान की है। उसने सुराजियों की दुरंगी जाल को भी देखा 
है । वह अच्छी तरह जान गया है कि “सोराजी हो गए तो व्या, थे तो आदिर बाबू 
भदया ही न । गरीब गुरब का दु.ख ये क्या जाने ।| * अब बहू समझ गया है कि इस, 
पुराजी बाबू भइयों से अपने हक के लिए लड़ना चाहिए। इसके लिए वहु आह्वान 
करता है। “अंग्रेज बहादुर से सोराज लेने के लिए बाबू भदिया लोग एक हो रहे हैं। 
हल्ला-गुल्ला और झगड़ा झंझट मचा रहे है। इसी तरह बनिहार, कुली मजदूर और 
'बंहिया ख़बास को अपने हक के लिए बाबू भइया से लड़ता' पड़ेगा ।!4 
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बलचनमा राष्ट्रीय आन्दोलन से प्रभावित, शहर की राजनीति में गाँव का 
सपना देख रहा है। लोगों में समकालीन राजनीति और राजनीतिज्ञो से प्रेरणा लेकर 
अपने अधिकारों को प्राप्त करने में जी जान से जुटा हुआ है। गाँधी ,के हुक्म से 
स्वदेशी आन्दोलन को तेज करने के लिए खहर और चरखे का प्रचार भी बलचनमा 
ने रसोइए का काम करते हुए भली भाँति देखा है। 
रामपुरा गाँव में घटने वाली भूचाल की दुर्घटना भी ग्रामीण चेतना का एक 
केन्द्र बनी है। बलचनमा को कांग्रेस की ओर से मिलने वाले रिलीफ फंड की उपयो- 
गिता की पूरी जानकारी है। कुए खुदवाने, रकम बंटवाने में जो वर्गीय स्वार्थों को 
भरपेट शोषण करने का मौका 'मिला है, बलचतमा ने उसे पूरी तरह स्पष्ट किया है। 
उसे यह भी मालूम है कि सरकार की ओर से मिलने वाली रकम' कितनी है और देने 
तथा लेने के बीच की सौदेबाजी का कितना अन्तर होता है। यह स्थिति आज भी 
मौजूद है । कुल बीस आदमियो के ताम पर सवा पांच सौ रुपये मुआवजे के रूप में 
वितरित किए गये । भोली ग्रामीण जनता ने भी इसे आसमान से टपकी समझकर 
अंगूठे का निशान रजिस्टर पर बना दिया। इस भूकम्पः की खैरात पर उसी गाँव की 
विधव।'कैन्ती अंपैलियत को'सामने पेश करती है---'बबुआ बोलो, भुइकम्प यह क्या 
हुआ, बड़े लोगों के लिए आमदनी का एगो अठर रास्ता निकल, आया ।”'5 यह काम 
सरकार की ओर से कांग्रेस के कार्य कर्ता फूल बाबू को सौंपा! गया था। नेता जी सीधे 
जाकर अपने फूफा के यहाँ ठहरते हैं और कांग्रेस द्वारा चन्दे के नाम पर लोगों, सेठों 
और महाजमों से ऐठी जई रकम को डकारने के मनसूबे तय करते हैं । बलचतमा ने 
घड़ी श्रद्धा। और भक्ति,से कांग्रेसियों की सेवा की है तथा उनकी चारित्रिक कंमजोरियों 
को नजदीक से देखा है। बहुत से कांग्रेसी भी पाटी की मुलभूत कम्जोरियों को देखकर ' 
सोशलिस्ट पार्टी में शामिल होने लगे थे । राधा बाबू उन्ही में से एक थे। सोशलिस्ट 
भर कांग्रेस की मूल धारणाओं का उल्लेख करते हुए उसने अपने जीवन के मोड़ की 
ओर संकेत किया है---.गाँधी महात्मा से किस' बात में सोशलिस्टों का मेल नहीं खाता 
है, अंग्रेज़ी स्ाज ते कांग्रेस चाहुती है न सोशलिस्ट ही चाहते हैं, लेकिन गाँधी महात्मा 
कल कारखातों के खिलाफ हैं । बह इसके भी खिलाफ है कि सेठों, जमींदारों, राजाओं, 
महाराजाओं से जमीन जायदाद और धन सम्पदा छीतकर उसे लोगों में बांट दिया 
जाय । उनका कहता है कि एक न एक दिन अंग्रेजों की सत्ति 'फिर जाएगी लब वह 
आपने मुलुक छोड़कर चल देंगे, उनको जास्ती परेशान' मत करो ।* 
दूसरी ओर बहू सोशलिस्ट पार्टी के सिद्धान्तों को भी समझता है। उसे अच्छी 
तरह याद है के स्वाभिमान और आत्मविश्वास का संघर्ष कांग्रेस में न होकर सोश- 
लिस्टो में है 'सोशलिस्टों का क्‍या कहना था ? उनका कहता बही था कि दो चार 
साधू महात्मा के गिडुणिडाने से अग्नेजों का दिल नहों बदलेगा। समृची जनता भापस 


5, बही, पृष्ठ 55 
6. वह्दी, पृष्ठ 456 


( 227 ) 


के भेदभाव भुलाकर खडी होगी तभी अग्रेज भागेगा | *****' लोगों को जब विश्वास 
हो जाएगा कि जमीदार महाजन की फाजिल धन सम्पदा उन्हीं में बंट जाएगी, रोजी- 
'रोटी का सवाल हल होगा, बच्चों की पढाई-लिखाई, बुढ़ापे की बेफिक्री खानपान 
और रहन-सहन का ठौर-ठिकाना”**'' दवा दारू, पथ पानी का इन्तजाम“'''''वह 
सभी के लिए सुलभ होगा । दरभगा के महाजन हों, चाहे पटना के लाठ साहब, मुफ्त 
का खाना किसी को नही मिलेगा। *'*''सब काम करेगा, सब दाम पावेगा''''!' 
लूला, अपंग, बूढ़ा बेकार सबकी जिम्मेदारी सरकार को उठानी पड़ेगी। पैसे के बल 
पर कोई किसी को बंधुआ गुलाम नहीं बना सकेगा।”” वह्‌॒ सोशलिस्ट विचार 
धारा का पूरा समर्थन करता है---“ठीक कहते हैं सोशलिस्ट भाई, जिसका हरफार, 
उसकी धरती । जिसका हुनर और जिसका हाथ, उसी का कल कारखाना |“ कल 
कारखाने और हल खेती की बात बलचनमा के मुह से अचानक निकले हुए शब्द नहीं 
है बल्कि उनके पीछे एक जीवन्तता है । 
बलचनमा की बहिन के साथ छोटे मालिक (फूलबाबू के फूफा) बलात्कार की 
साजिश करते है । इस अभद्गता को वह शाँति से रोकने का प्रयास करते हुए जब फूल 
बाबू के पास जाता है तो फूलबाबू अपने ही वर्ग की वकालत करते हैं जिससे काँग्रेस 
के घृणित रूप का और भी साफ-साफ पता चलता है। उसके मुख से दुःख के शब्द 
अनायास ही फूट पडते हें । जीवन अनुभव उसे वर्ग राजनीति का पाठ पढ़ाते हैं । 
बह सोशलिस्ट पार्टी का वालंटियर बनकर राजनीति मे सक्रिय भाग लेता है 
और अपने वर्ग, लोगों के हित और अधिकारों के लिए ग्रामीण स्तर पर संघर्ष करता 
है परन्तु जालिम जमींदार पालतू गुण्डों द्वारा बलचनमा की ह॒त्या कराता है तो मरते 
समय वसीयत के रूप में उसके मुख से निकले हुए शब्द भी कम महत्वपूर्ण नहीं हैं 
“कमाने बाला खाएगा।, इसके चलते जो कुछ हो, धरती किसकी, जोते बीए उसकी । 
किसान की आजादी आसमान से उतर कर नही आएगी । वह प्रगठ होगी, नौचे-जुती 
धरती के भुरभुरे ढेलों को फोड़कर ।* 
बलचनमा के अतिरिक्त समसामयिक राजनीति से प्रभावित होने वाले पात्रों 
में डॉ७ रहमान, राधाबाबू, लतीफ, स्वामी जी व शर्मा जी हैं जो कि जमींदारों के 
शोषण के विरुद्ध किसानों और मजदूरों को इकट्ठा करके संघर्ष के लिए आमंत्रित 
करते हैं। लतीफ गरीब और मेहनती आदमी है परन्तु पार्टी मीटिंग के लिए अपनी 
कच्ची' फसल वाला डेढ़ बीषे का खेत अपित कर देता है। डॉ० रहमान खेतिहर 
मजदूरों और किसानों में उनके अधिकार के लिए मंच तैयार करते हैं। शर्मा जी 
और स्वामी जी गरीब और मजदूरों को सही दिशा की ओर आने का रास्ता दिखाते 
है। वे गरीब मजदूरों को उनकी शक्ति का बोध भी कराते हैं--.'माना कि नेता पढ़ें 
लक आफ कट पटक रस अकाल कक पाक गिर 
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लिसे होते है भौर आप अनपढ़ अनजान है, लेकिन गेहूं, चावल, दूध, घी, तिलहन, 
कपास सब कुछ आप ही पैदा करते है । लीडर लोग तो आपकी ही कमाई का हलवा 
खाकर लेक्चर देने आते हैं और अपने दिमाग और पेट की बदहजमी मिटाते हैं *** 
आप सब कुछ पैदा करते हैं तो अपना लीडर भी अपने यहाँ पैदा कीजिए। काँग्रेस 
आपका दुःख दर्द क्‍या समभेगी। वह खादी पहनकर और गले में माला डालकर 
अमींदारों को जेल भेजने का नाटक करती है। खबरदार “***“*'* आप अकेले नही है 
करोड़ों की तादाद है आपकी । जब उठ खड़े होंगे और एक कठ से हुकार करेगे तो 
जालिम जमींदारों का कलेजा दहलने लगेगा “****' कोई आपका हक नहीं छीन 
पायेगा । आप अपनी ताकत को पहचा'निये ।//२० 

नागाजु न का उपन्यास 'बरुण के बेटे! उनके पूर्ववर्ती उपन्यासों 'बलचनमा, 
बाबा बटेसरताथ' आदि से कुछ हटकर मछुओ के जीवन को सामने लाने वाला 
हिन्दी उपन्यास है । यह उपन्यास मछओ की जिन्दगी को उसके विविध आयामो के 
साथ सामने लाता है। किस प्रकार जब सारी दुनिया सोती है तब मछए जाल 
फैलाते हैं और बर्फलि ठंडे पानी में ड्बकियां लगाते है। उपन्यास में मेहनतकश 
82580 शक्ति और इसके साहस के साथ-साथ उनकी 'जिजीविषा स्पष्ट होकर सामने 
आती हूं । 

'भैला अचल के बामनदास की तरह मछओं की बस्ती के मोहन मांक्षी 
मे आजादी का एक सपना देखा था---“गढ़ पोखर का जीर्णोद्धार होगा आगे चलकर 
और तब मलाही-गोठयारी के प्रामांचल मछली पालन व्यवसाय का आधुनिकतम 
केन्द्र हो जायेंगे। वजशानिक प्रणाली से यहाँ मछलियाँ पाली जायेंगी | पूस से लेकर 
जैठ तक प्रति वर्ष अच्छी से अच्छी मछलियां आधे से अधिक परिमाण में हम निकाल 
सकेंगे । एक-एक सीजन में पत्रास-पत्रात हजार रुपये की आय होगी। मलाही- 
गोड़ियारी का एक-एक परिवार गढ़ पोख्र की बदौलत सुखी सम्पन्न हो, जायेगा । 
विशाल जलाशय की इन कछारों में हम 'किस्म-किस्स के कमलों और कुमुदिनियों 
की खेती ऋरषेगे। पक्की ऊंची भिन्‍डों पर इकतल्‍ला सेनिटोरियस बनेगा, फिर दूर 
पास के चिश्वार्थी आकर यहाँ छुटिड्याँ मनाया करेंगे ।/२ लेकित ये सपते साकार 
नहीं हो सकते । जभीदा'ों ने पीरे-धीरे पोखर और चेरागाहो को बेचना शुरू कर 
दिया और यही से संघर्ष प्रारम्भ हो जाता है। प्राइमरी स्कूल में भोला खुरखुन, 
बिसुली, रंगलाल, छित्तन, नवति, नथुनी, नकछेंदी आदि सोचते हैं--“छोड़ा नहीं 
जाये, गढ़पोखर पर हमेशा अपना अधिकार रहा है। जमीदार जल-कर लेता था, 
हम देते थे। नया खरीदार दूसरे-तीसरे गाव के मछओं को मछली निकालने का 
ठेका देता चलेगा और हम पुश्तेनी अधिकारो से वंचित होकर घूमते फिरेगे। भला 

यह भी. क्या मानने की बात है ।?ै 


0. वही, पृष्ठ, 68 
]. बदण के बेटे, पू० 34 
2. बही, पृष्ठ 36 
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'वरुण के बेटे” की कथा सामनन्‍्तवादी व्यवस्था के अत और पूजीवाद के 
विकास के प्रारम्भिक बिन्दु से शुरू होती है। सामन्तवाद और पूजीवाद से संघर्ष 
करने वाले मछुए प्राकृतिक प्रकोप से पीड़ित होते है और सरकारी सहायता उनके 
दुःख को कुछ और बढ़ा देती है। गाँवों के सीधे-सादे मजदूर शहर के जीवन का पाखंड 
देखते हैं; नेताओं के लम्बे-लम्बे भाषण सुनते हैं और आश्चर्य में पड़ जाते हैं कि 
सच्चाई क्या है ? 

आजादी के बाद गाँवों के किसानो का शहरी मजदूरों में परिवर्तित हो जाना 
एक युगीन सच्चाई है। “बरुण के बेटे' के मछुए कोसी योजना में काम करने के लिये 
चले आते है और देखते है कि “मिट्टी काटते-ढोते बारह दिन हो गये, छुदाम का 
भी दर्शन नहीं हुआ। उधार चावल, दाल, नमक, हल्दी, मिर्ची, ईंधन देते वाला 
दुकानदार भला क्यो छोडने लगा ? कुदाल रख ली, टोकरा रख लिया, धोती तक 
उतरवा ली, कमर से ग़मछा लपेटे दो दिन दो रात का भूखा घर लौट आया हू*'' 
इतना कहकर दुल्नी ने लम्बी सास ली और धरती छूकर दोनो कान छू लिये ।४ 
इस प्रकार मछए शहरी मजदूर बन' जाते है। स्वतन्त्रता के बाद विकसित औद्योगी- 
करण की अमानवीयता की ओर संकेत करते' हैं । 

नई सामाजिक आर्थिक परिरिथतियों मे मछए जागरूक होते हैं और एक 
समय वह आता है जब बे मोहन मांझी के नेतृत्व में चेतताशील़ मारे लगाते हैं। 
सागाजुन ने अपनी राजनीतिक समझ का सही उपयोग कंरते हुए स्र्धंहारा में वर्ग 
चेतना का विकास दिखाया है। कही-कही व्यंग्यों के माध्यम से श्रमदात की वास्तविकता को 
उधेड़ा गया है। भूदान और श्रमदान किस प्रकार खोखले है, इनकी ओर भी संकेत किये 
गये हैं---“खाते-पीते परिवारों के शौकिया श्रमदानी सज्जनों की बात ही और थी, उनकी 
सुविधा के अनेक साधन कोसी के किनारे जुट गये थे । चाय, बिस्कुट, पान-सिगरेट 
शर्बंत-मिठाई, पृडी-कचौड़ी, चुडा-दही, रेडियो, सिनेमा, रिकार्ड, माइक, लाउडस्पीकर, 
अखबार, और पत्रिकाये****** । पास-पडोस के परिचित कांग्रेसी नेताओं की सिफारिश 
से वे पठना या दिल्‍ली से आये ऊंचे पदाधिकारियों के साथ भीड़ में खड़े हो जाते 
और फोटो खिच जाती । इन लोगों का श्रमदान , क्या था। बैठे ठाले का अच्छा 
मनोरजन' था [“* आज के जीवन की कृत्रिमता, प्रचारबादिता और तकलीपन पर 
नागाजु त की गहरी नजर है । वे आयोजनों की निरथंकता और विकास के नाम पर 
परियोजनाओं मे व्याप्त यथास्थितिवाद को भली प्रकार सामने रखते हैं। 

मलाही“गोड़ियारी के छोटे से ग्रामांचल की ये समस्‍यायें महान भारत की 
समस्याये हैं जिनमें भूमि व्यवस्था, आथिक व्यवस्था और राजनीति भी सश्लिष्ट है। 
समस्याम्रे झ्लौर अवरोध किस' प्रकार जन चेतना' क्रो जस्म देते हैं, इसका यथार्थ चित्रण 
तो इस उपन्यास में है ही, साथ ही शोषण से भरपूर समाज के समाधान के रूप मे 
समाजवादी समाज व्यवस्था के सुन्दर रूप को भी लेखक ने प्रस्तुत किया है। लेखक 
की की ले लीक गजल पल कप पक लद-. किक लि अल आप कक अमल: /8 कि: > 2 //24:2 


3, बही, पृष्ठ 46 " ' 
84. वहीं, पृष्ठ 42. 
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कही से भी निराश और कुठित नही है और न केवरा हबाई कत्पनाओं के ताने-बाने 
बुनता है, वह वैज्ञानिक समाजवाद में आस्था व्यक्त बरता है। मोहन माझ्ी गॉव के 
समाजवादी विकास के स्वप्न देखता है। जब मलाही गाँव और गोबर तालाब मछली 
पालन व्यवसाय का आधुनिकतम केन्द्र बनेगा और मल्लाहों का जीवन सुखमय होगा । 
मधुरी और भोहन माँझी हिन्दी साहित्य में नये समाजवादी नर-तारो के रूप में पाठक 
के समक्ष आते हैं। कुछ अआलोचक नागाजुन पर प्रचारवाद का आरोप लगते है। 
पर भारत के कोने-कोने से उठने वाली अधिकार रक्षा की लडाई का चित्रण. यदि 
प्रचारवाद है तो कया प्रभुओ की रगरेलियों के गीत गाना ही साहित्य सर्जना करना 
है ” वास्तविकता यह है कि लेखक ने ग्रामीण जीवन का सही-सही ईमानदारी के साथ 
चित्रण किया है । 

नागाजु न ने 'बरुण के बेटे" के माध्यम' से उपन्यास लेखकों को रास्ता दिखाथा 
है कि यौत 'रोगो से पीड़ित, कुठाग्नस्त एवं अहंवादी मध्यवर्गीय पात्रों के शहरी जीवन 
के भटकाव, स्वयं अपने आप में खोये हुए, महाप्रगति के कोलाहल में उपेक्षित और 
अपने तथा समाज के' सम्बन्ध में भ्रमपूर्ण विचार रखने वाले पात्रो का वेयक्तिक चित्रण 
करना ही उपन्यास की कथावस्तु नहीं अपितु सीधे-सादे समस्याओं से जुझते, आगे बढ़ते 
और परिवर्तन करने का हौसला 'रखने वाले ग्रामीणों का जीवन-चित्रण ही वास्तव में 
कथा-वस्तु हो सकती है। 
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जमनिया का बाबा 
--रामबीर सिह 


प्रेमचन्द के बाद स्वातंत्योत्तर भारत के गांवों की बोली-बानी, पहनाव उढाव, 
वान-पान, रहन-सहन, सोचने-समझने के तौर तरीकों, कीचड और रपटीली राहो, . 
मान-मर्यादाओं, अन्धथिश्वासो आदि को व्यापकता से अपनी रचनाओं में स्थान देने 
वाले तागाज त पहले रचनाकार हैं जिन्‍्होने देश की दो तिहाई से भी अधिक इन्हे 
स्वीकार करने वाली ग्ृक-जनता को वाणी प्रदान की है। बाबा नागजुन हिन्दी 
साहित्य में बडे ही स्पष्ट वक्‍ता हैं। वे रचनाकार के नाते जन-र्जवन के साथ पूरी 
सहानुभूति रखते है । भ्रमणशील होने के कारण उन्हें गहरे अनुभव है। उन्होने लाखों 
लाख लोगों के चेहरों को देखा है, उन्हे पहचाना है। व्यक्ति का बौनापन, छद्म, 
मकक्‍्कारी, बेईमानी, जालसाजी आधुनिक समाज में बड़ी तेजी से बढ़ रही है । संवेदन- 
शील साहित्यकार होने के कारण उन्हें इसका बडा दुख है। वे इन्ही दुखों से तिल- 
मिलाकर कविता, उपन्यास की रचना करते है, परन्तु आलोचना-जगत्‌ में इस लेखक 
का यह दुर्भाग्य रहा है कि इसकी रचना-धर्मिता का सही-सही सूल्यांकन' नहीं हो 
सका । आलोचकों ने खेमेबजजी की सीमा रेखा में सिकुड़कर इस लेखक की खूब फजी- 
हत की है। लेकिन यह लेखक अलोचनाओं की खेमेबाजी से कोसो दूर अपने ग्राम्य 
कुट्टीर में रहता है जहाँ उत्ते रचना के लिए नैसगिक वातावरण सुलभ है। तागाजुन ने 
अपने लेखन में इसी नैसगिक वातावरण का चयन किया है। देहाती जीवन में आने वाले 
अमेकों उतार-चहावों को उन्होंने बडे सहज ढग से अपने पाठक को समझकर उसे 
कुछ सोचने के लिए बाध्य किया है। 'जमनसिया का बाबा” उपन्यास देहाती जीवन के 
धामिक उतार-चढ़ाव का प्रामाणिक दस्तावेज है। भारत का शिक्षित और अशिक्षित 
समाज धर्म-लीला मे बहुत अन्धविश्वासी है। धर्माधिकार, मठाधीश, साधु सिद्ध इस 
धमंभीरु समाज को आज बीसवी सदी के अन्तिम चरण में भी झांस। दिए जा रहे हैं । 
अपनी अमानवीय एवं निर्लज्ज करतूतों पर आध्यात्मिक दुशाला ओढ़कर इन मठाधीशों 
ते अपना बहुमुखी स्वास्थ्य-लभ किया है। उनके मन प्रसन्‍न रहने में ईश्वर प्रसम्न' 
रहता है। अतः वे पाखण्डी समाधियाँ आज भी लगा रहे है। जमनित्रा का मठ और 
वहाँ दण्ड-बेठक लगाने वाले ऐसे सैंकड़ो बाब।ओं, मठ के साथ लगे-लिपटे हजारों मक्क।रों 
और बेईम।नों का 'जमनिया का बाबा' के माध्यम से नागाजु न ने पर्दाफाश किया है--- 

“जमतिया का मठ कोई परम्परागत प्राम/णिक मठ नहीं है। आज से दस 
बारह वर्ष पहले वहाँ कुछ नही था, वीरान था। जमीदारी ताहलुकदारी प्रथा के 
हक्मूलन का कानून पास हुआ तो जमतिया और लखनौली के दो तीन भ्ृस्वामियों ने 
ज्यादा से ज्यादा जमीन हड॒पने के लिये रातो-रात जममिया मठ की स्थापना कर 
डाली । नारायणी नदी जहाँ नेपाल की तराई से नीचे उत्तरती है, वहां उत्तर प्रदेश 
और बिहार प्रान्त भी आपस में मिलते है | उस कछार भूमि से वे एक जटाधारी 
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औषड़ बाबा को लिवा लाए । जमीदारो ने उसी विचित्र व्यक्ति को अपने मठ का 
महन्त घोषित किया ।/! 

आजकल यह सच्न है कि धर्म की आड़ लेकर बड़े से ब्रडम धोखा समाज को 
दिया जा सकता है। इसलिए हर व्यक्ति इस शरण स्थली से अपना सम्बन्ध रखने की 
फिराक में रहता है। जितने भी अमेतिक और काले कारनामे धर्मं ध्वजा की छाम। में 
किये जा सकते हैं, तमाम असामाजिक तत्व उन कार्यों को दिन रात यहाँ करते दिखाई 
देते हैं। यह एक मठ की नही बल्कि सैकड़ो मठों की स्थिति है। उदाहरण के लिए. 
गया मठ की स्थिति अवंलोकनीय है--.. 

“गया मठ के स्वामी आचार्य धनसुख गिर अठारह न्यासों मे लगभग बारह 
हजार बीघा जमीन के स्वामी हैं। वैसे भक्तो के नाम पर आठ सौ लदैत तैनात हैं |! 

इस तरह के आतंक और व्यभिचार के अनेको अड्डों पर अन्धविश्वासी 
भारतीय जनता की श्रद्धा भक्ति और आस्था आज बडी तेजी से बढ रही है। सामाग्य 
व्यक्ति से लेकर सरकार नियामक राजनेता तक इन अनैतिक अड्डों मे शाम सुबह न जाने 
किस भले के लिए अपना सिर झुकाते हैं। हर रोज नये भगवान, आच।य॑ महाराज, आनन्द 
पैदा हो रहे हैं जिन्होंने अपने दोनों हाथ जनता के सिर पर न रखकर उसकी आँखों 
पर रख दिए है। जहाँ कभी दूध और दही का अध्यं लगता था, वहाँ अब सुरा सेवन 
किया जाता है। जहाँ शारीरिक कष्ट झेलकर सिद्धियाँ प्राप्त की जाती थी, वहाँ आज 
दूसरों की नर-बलि देकर स्वार्थ सीधे किये जाते है । 

नागाजु न ने धर्म के नाम पर साधु-सन्‍्तो द्वारा पनपाई गई मिथ्या धारणओ, 
ढोंगों, आडम्बरों, अनेतिकताओं, छल-कपटों, बेईमानी, जालसाजी, धोखाधड़ी को बड़ी 
निकटता से देखा है। उन्होंने निरीहु, निरन्‍्न, निव॑स्त्र समाज की घेराबन्दी करने वाले 
इन रंगीत लुदेरों की गतिविधियों को बड़ी ब।रीकी से प्रस्तुत किया है। जममिया का 
मठ अनेकों सुविधाओं की रंगस्थली है। वहाँ लालता, भगौती, सेठ विधीचन्द, शिव 
तगर स्टेट की रानी साहिबा आदि के सन बहलाव के लिए बाबा, मस्तराम, इमरतिया 
गौरी जैसे योगी और योगिनियाँ विराजमान हैं जो उनकी स्वार्थ सिद्ध के लिए अनेकों 
अधर्म सिद्धियाँ प्रतिदिन करते हैं। उनमें से उपन्यास में सबंसे अधिक दिल वहलाने 
वाली घटता छह माह के अबोध शिशु की देवी को दी गई नर बलि है जिससे औषड़ 
बाबा की व्याति सर्वत्र फैल जाती है और बाबा इस कुकर्म से इलाके भर में श्रद्धा 
का केन्द्र बन जाता है-- 

“पता नही सिद्धई का बैसा चूतियापा कब किसी दूसरे औषड़ पर हावी हुआ 
होगा ? वह बच्चा जिन्दा होता तो आज' उसकी उम्र नौ-दस साल की होती'' पीछे, 
कई वर्षों तक सुनता रहा कि उस नर बलि के बाद यहाँ की आमदनी खूब बढ गई थी 
“''मस्तराम कहा करता : साधुओ की विष्ठा दुनियादारों के लिये चदन होती है ।'* 

नर बलि का वह नाइक जिस ढंग से गाजेबाजे के साथ इन हत्यारों द्वारा 
खेला गया, वह बड़ा ही हृदय विदारक है | छह महीने का अनाथ लक्ष्मी न|म॒ की माँ 
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की गोंद मे बिलकारी भरता हुआ वह शिशु इन संतों की ख्याति' बढाने, भठ की 
आमदनी बढ़ाने की दृष्टि से बलि का पात्र चुना गया। मठ की ग्रोगिनी इमरतिया 
आत्म विश्लेषण मे सोचती है--- 

“क्वार के महीने मे उस वर्ष मठ के अन्दर धृमर्धाम' से दुर्गा पूजा हुई थी। 
5 सहाअष्टमी की रात में, देवी की प्रतिमा के सामने छः महीने का एक शिशु 
खडा किया। उसकी कमर में रेशमी वस्त्र का लाल टुकड़ा लपेटा हुआ था, गले मे लाल 
फूलों की माला थी, माथे पर सिंदूर का टीका था, पूजा के मण्डप से बाहर जोरों 
से बाजे बज रहे थे। नगाडे, घड़ियाल, सिगा, म.दर, झाल, करताल, शख- -हजारो 
की भीड़ थी । अलग मैदान में चारो तरफ मेला और बाज१र२। बकरी के बच्चे की 
तरह, आदमी के उस बच्चे का सिर धड से अलग कर दिया गद्या। खून के फव्वारे 
देवी की तरफ छोडे गये । शिशु मुण्ड को देवी के चरणों मे महिषासुर के पास डाल 
दिया। पीले वस्त्रो मे पुजारी जैसा दिखने वाला वह आदमी तलवार लिये खड़ा था । 
खून से सनी तलवार पैट्रोमेक्स की रोशनी मे चमक रही थी"*''““तलवार मे उंगली 
छुआकर उस हत्यारे ने बाबा के ललाट में रक्त का टीका लगायथा। भगौती, ठाकुर, 
सुखदेव सब थे । सबके माथे पर लहू के गीले टीके लगाये गये । फिर उस बच्चे की 
देह को उस निठुर आदमी ने कई टुकड़ो में काटा | फिर वे टुकड़े एक-एक करके हवन 
कुण्ड में डाल दिये गये । जलते हुए मांस की दुर्गध को दंबाने के लिये सेरों गुग्गल, 
कपूर, जौ, तिल, सुपारी आदि तो आग में डाले ही गए ऊपर से आधी टीन शुद्ध घी 
भी डाल दिया गया'' "बाबा की सिद्ध इस तरह सारे संसार में मशहूर हो गई। 
लाखों दिलो पर उनका चमत्कार असर डाल गया (4 

योगिनी इमरतिया बाबा के इस थधिनौने कृत्य पर, आज जब वह अपने जीवन 
का विश्लेषण करती है, थुकती है। वह बाबा के नाटक को भली-भौंति समझकर 
यह सत्र बाबा के दिमाग की खाभ ख्याली थी” कहती है। यह इतना बड़ा नर हृष्या का 
अपराध ढोगी बाबा जमनिया में उत्सव मनाकर करता है। जब इस अपराध की 
खबरें थाने तक जाती है तो एक अपराध को छिपाने के लिये बाबा का मुह लगा 
चेला जिसका मठ से जीवन मरण का प्रश्न जुड़ा है भरतपुरा के थानेदार साहुल्‍ला खाँ 
की क्रोधारित को शात करने के लिए मठ की दूसरी योगिनी गौरी को लेज/कर उसके 
साथ लगातार चार दिन चार रात सुला देता है और थाने में झूठी रिपोर्ट बाबा और 
मठ के बचाव में दर्ज करवा दी जाती है--- 

“पूजा की आठवी रात में जाने किधर से एक प्रगली आई। उसकी गोद में 
छ: महीने का बच्चा था। पुजारी की नजर बचाकर उसने बच्चे को हृबन कुण्ड में 
डाल;विग्रा । कोशिशें तो क्राफी की गई लेकिन बच्चे को बचाया नहीं जा सका । बाबा 
की बड़ी ख्वाहिश थी कि पगली को थाने तक पहुंचा दिया जाय लेकिन अगले ही 
दिन के गायब हो गयी । जब कुछ गुण्डों ने उल्दी बाते फैला दी हैं । सरकार बहुदर 
से अर्ज है कि वह जमतिया मठ के संत शिरोमणि बाबाजी महाराज की प्रतिष्ठा अं 
इज्जत को ध्यान में रखें ।* ५48 0 :%:40005:: 750 लत न मिलल नि किये है 
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यह एक मठ और मठाधीश की स्थिति न होकर अनेकों मठो की स्थिति है 

जहाँ तथ्यों को छिपाकर उनकी झूठी शोहरत चंद चालाक भेड़िये करते है। अवैतिक 
कर्मों मे रत साधु महात्माओ की यह काली करतूते लोगो तक तथ्य बदलकर ख्य।तिनामे 
के रूप में प्रसारित होती है। 
४ जमनिया का*मठ तस्करी में लिप्त है। विदेशी माल जठाधारी बाबाओ 
की जठाओं में इधर से उधर होता है। बाबा लोग स्वय और अपने चेलों-चेलियों 
को खुश रखने के लिये इस अन॑तिक व्यापार की खूली छूट देते है। देशाभिमान या 
देश प्रेम जैसी बात विदेशी माल की चमक में कही दूर जा गिरी है। 'सर्वे भवन्तु 
सुखिनः सर्वेसन्तु निरामया' की उन्होंने अपने ढग की व्याख्या की है जिसका उद्देश्य 
मात्र सुखी और निरामय होने से है। अखवार भे छपी खबरो की कतरनों को 'म्रष्ट 
भगौती नींद न आने की ब्रेचेनी मे बैठा-बैठा बांच रहा है--- 

“जमनिया का मठ तस्कर व्यापार का छोटा-मोदा अड॒डा नहीं है क्‍या ? 
घड़ियाँ, फाउन्टेन पैन, ट्राजिस्टर, ठेप रिकार्डर, रेशमी-ऊनी मल शुद्ध सोने की 
अगूठियाँ, टार्च, लाइटर, कैमरे और जाने क्या-वया वस्तुयें मठ की भगत-मडली के 
के लिये सुलभ नही है बया ? /* 

मठ में काम क्रीड़ायें खुले रूप में होती हैं। पूरा सन्‍्त-समाज यह खेल खेले 
बिना स्वस्थ और प्रसन्न नहीं रह सकता। भोली-भाली निरीह और निराश महिलाओं 
को भ्रृगल में फंसाकर उनके जीवन को सदा के लिये नरक बना देता इनके बायें हाथ 
का सेल है। देवदासियां, योगिनिया जैसी उपाधि से विभृषित जमनिया सठ पर भी 
बाबा, मस्तराम, भगौती, रामजनम', सुखदेव आदि को प्रसन्न रखसे के लिये गौरी, 
इमरतिया, जलेबिया जैसी महिलायें वौबीस' घन्टे उपस्थित रहती हैं । इसमें से 
किसी के क्षक्षाव की पूर्ति असम्भव नहीं। एक के न रहने पर दूसरी का आना 
स्वाभाविक है। बाबा स्वयं इस बात को बड़े सहज' ढंग से कहता है--- 

“/इसरलिया जायेगी तो जलेबियां मही आ जागैगी। एकाध सधुआइन न रहे 
तो मठ उदास लगता है। भगतो की तबीयतें उच्चटी-उचटी सी रहती हैं ।'” 

स्वयं भगौती मठ की इस कामलीला की खबर की फृतरन भी अपने बैग में 
रखता है और रात को, सिरहाने रखकर बेची में पढ़ता है---- 

, असश्भव लभ्त्कारों का जाल बिछाकर दूर-दूर तक के लोगों को फांसा जाता 
है। बा पिछड़ी जातियों की बहुए' और बेटियाँ गुण्हों की वासना का शिकार बनाकर 
छोड़ दी जाती हैं'' 'जमनिया का मठ अंधी गढ़ी नहीं है तो क्‍या है ? ९ 

मठ पर मस्तराम बाबा लोगों की कमर में बेंत फटकार कर आशंर्वाद देकर 
लोगों को निहाल कर देते है। चमत्कारिकता, आशीवंचन उनके मुखकमल से न निकल 
कर बेत की पिटाई की आवाज से 'निस्सुत होते हैं--- 

“सस्तराम बाबा आपकी बेंत लगेगी तो 6 ठ की कोख से भी हरा-हरा पौधा 


दर 
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लोगो पर हैं | मस्तराम कमर पर बेत चटकाता है तो ठूठ की कोख में से पोधा पैदा 
करने पत्थर पर दूब' पैदा करने के लालच में निराश महिलाये भगौती, लालता, 
रामजनम, सुखदेव जैसे फतह-बहादुरों के पास जाकर धन्य होती रहती हैं। जमनिया 
का मठ और वहाँ के सत विधि के विधान को बदलने में हर तरह की पूरी कोशिश 
दिन-रात करते रहते हैं । मठ पर रहने वाली दालिन गौरी संतों को प्रसन्न रखने के 
लिये ही रखी गई है। वह मंद और जानवर में कोई भेद नही करती, अवस्था और 
रिश्ते उसके लिये काम क्रीड़ा मे सब बराबर है। इमरतिया उसके बारे में पक्‍की 
जानकारी देती हुई कहती हैं--- 

“गौरी तो थी ही छिनाल । वह साल-साल में दो-तीन मर्द बदलती थी । वह 
उन मर्दों का बुरी तरह पीछा करती थी जो डील-डौल के तगड़े होते थे ।/”?" इस कार्य 
को करने में उसे जानवर और आदमी मे कोई अन्तर नहीं दिखलाई देता | उसके लिये 
अवस्था और रिश्तो का भी कोई अन्तर नही है--- 

“कच्चा चबाने के लिये मुझे आदमी ही चाहिये और हमेशा च।हिये'" दस 
वर्ष का लड़का हो तो भी चलेगा, सत्तर साल का बुड॒ढा हो तो भी चलेगा**'। २ 

इस तरह की साध्वी मठ पर धार्मिक अनुष्ठान कराती है। बाबा भी तराई 
के इलाकों में प्रमण के समय गौरी को ही साथ रखते है। दोनों का एक दूसरे से मन 
खूब मिला हुआ है। बाबा के नरब॒लि काण्ड को छिपाने के लिए गौरी ही बाबा के 
काम आई थी. जिसने खुले मत और खूले तन से भरतपुरा के थानेदार सादुलला खां 
को लगातार चार दिन और चार रात तक प्रसन्‍त रखा था । 

यह है आधुनिक मठ का स्वरूप जहाँ नंग। नाच सबके सामने बेझिशझक किया 
जाता है। बाबा लोग अप्सराओं के बीच बौठकर अपनी मोहिनी शप्टि से समाज को 
आकर्षित करते है। इन बाबाओ का प्रारम्भिक जीवन चोर-उचनका, बदमाश, बेईमान 
और अनैतिक कुकर्म करने के कारण गाँव से भगाया हुआ व्यक्तित्व होता है । थे अपने 
उन्ही काले कारनामों को छुपाने के लिए दिन 'रात ऐसी हिकमतों में लगे रहते हैं 
जिससे इनका प्रभाव जनता में जल्दी और आसानी से फैल जाये। 'शाप देना, धमको 
देता, भस्म करना जैसी तुनुक मिजएजी इन ढोंगियों की बान होती है। भोली-भाली 
महिलाओ की हस्तरेखा देखने के बहाने जो इन्हें स्पर्श सुख मिलता है, उससे इनको' 
ज्ञान धारा प्रवाहित होती है। जमलिया के मठ का औघषड़ सिद्ध इसी कोटि का है। 
वह पहले मुसलमान था । गाँव में किसी लड़की को भगाने के आरोप में उसे गाँव से 
निकाल दिया गया है । अब वह कबीर बाली में'“''''नारि मुई घर सम्पत्ति न|प्ी, 
मूड़ मुड़ाय भए सन्‍्यासी' बाबा का भेस लेकर अपनी पुरानी आदतो को फिर से चिकना 
रहा है । मामला फेस जाने पर मठ का अलमबरदार भणोती बेठा-बंठा सिर कुरेदता 
हुआ अखबार की कतरन पढ़कर इस बात को सोच रहा है--- 
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“जमनिया का बाबा अपने पृर्व-जीवन में (गृह-त्याग से पहले) मुसलमान था । 
इसका असल नाम करीमबक्स था। बाप का नाम खुदाबक्श। पेशा जुलाहे का । जवानी 
के दिनों में कई प्रकार के गम्भीर अपराध करने के बाद, पुलिस की निगाहों से बचने 
के लिए यह नेपाल भाग गया। तहसील पड़रौना के अन्दर, मौजा डिग्धी एक छोटी 
सी बस्ती है। वहाँ आज भी इसकी बुढ़िया माँ जिन्दा है। नेपाल में यह लगभग बीस 
बर्ष रहा। अपने दुष्कर्मों के चलते बार-बार इस पर वहाँ भी पिटाई पड़ी हैं ।/ यह 
चारित्रिक विशेषता उस धर्माधिकारी फी है जिसके हर अंग की पूजा जमनिया में हुई 
है। यह बात वास्तव में हिन्दू और मुसलमान की नही है अपितु चरित्र विशेष की है 
जो कि समाज में अपना स्वांग दिन-रात करते हुए मजे से दिन गुजारते है । 

वास्तव में नागाजुन का चरित्र-विश्लेषण इस मायने में अद्वितीय है। सहज 
और स्वाभाविक ढंग से वे पात्रों की उन तमाम बारीकियों को अपने पाठको के सामने 
रख देते है जिससे वह सही अर्थ और निष्कर्ष ले सकें। उनकी यथार्थ रुझान का यह्‌ 
वेशिष्ट्य उन्हे अन्य रचनाकारों से अलग महत्व देता है। विजय बहादुर सिंह की उनके 
चरित्रो पर यह टिप्पणी दृ्ठव्य हैं... 

“त्ागाजु न के उपन्यासो को पढ़ते हुए हम इसकी परीक्षा बहुत आसानी से 
कर सकते हैं। बे प्रायः उन्हीं अनुभव खण्डों को लेते हैं जिनके बारे से उनकी जानकारी 
बहुत गहरी है *''' “पढ़ी और सुनी हुईं दुनिया पर उनका भरोसा कतई नहीं है। वे 
देखी हुई दुनिया के लेखक हैं। इसीलिए उनके चरित्र बेहद प्र।माणिक है ।”/ 

जमतनिया के बाबा का चेल। मस्तराम एक दूसरे अभगाननन्‍्द नाम के साधु को 
उसके तथाकथित 'सच्चे दरबार की जय' न कहने पर बेंत से पिटाई करने के अपराध 
में अपनी पूरी सन्त मंडलीं--अआाबा मस्तराम और हमरतिया के साथ जेल जाता है। 
वहाँ भी वह घन से नहीं बैठता । पुरानी लत के कारण वह चमत्कार का स्वांग जेल 
में भी शुरू करता है और यह अंध विश्वासी समाज चाहे पढ़ा हो, भाहे बेपढ़ा हो हर 
जगह मिल जाता है। जेल में रामसुभग सुकुल जैसे पढ़े लिखे सिपही पीतल को सोना 
बनवाने के शक्कर में सिद्ध बाबा के चरणों में हुर रोज गिड़गिड़ाते हैं-- 

“बाबा जिन्दगी भर राऊर गुलाम हीके रहब, कवतों तरकीय भिड़ावल जाय, 
गरीब के उद्धार हो जाई | 2४ 

बाबा इसी जुगाड़ में था ही । वहु पीतल को सोने में बदलने को बायें हाथ का 
बैल मानता है और रामसुभग सुकुल को अपने गुरू की इस तरकीब का प्रमाण देकर 
जुश करता हुआ इस असाध्य कार्य को सरल करने की तरकीब बताता है--- 

“भादीं की अमावस के अंधेरे में नदी के किनारे अगर काला बारहसिंगा लीद 
करे और उस लीद को पूरनमासी के दिन धूप में सुखा लिया जाय और उसी की आग 
में इस पीतल वाले गणेश को डाल दो तो यह सोने को हो जाये ।४* यह बह ढोंग है 
जिसे न कोई पूरा कर सकता है और न इसे पूरा करने की किसी में क्षमता है। बाबा 
यह सब ज।नकर हीं इस पारसविधि को प्रकट कर देता है। वह जेल में जमकर खीर 

]2, बही, पृ० 03 - 04 
3, नागाज त का रचना ससार, प्‌ृ७ 82 


4. जमनिया का बाबा, प्‌ ] 
5. वही, पृ० 2 


पृडी खाया है और सत्यमारायण' की कथा करवाकर सबकी श्रद्धा का पात्र सहज रूप 
में हो जाता है। 
आजकल के धर्ममठ राजनीति से सीधा सम्पर्क रखते है। बड़े-बड़े प्रशासक 
और 'राजनेता बाबाओं की चरणरज एवं चरणामृत को प्राप्त करने के लिए दिनरात 
इन महाप्रभुओं की आराधना में लगे रहते हैं। इत बाबाओ का वर्तेमान राजनीति में 
तो' इतना दखल है कि उनके इशारे से उनके शिष्यों को बड़े-बड़े पदों, ओहदों की प्राप्ति 
बडी आसानी से हो जाती है । नागाजु न ने इस तथ्य को घड़ी सरलता से कह दिया 
है। वे धर्ममठ मे प्रविष्ट राजनीति पर अपनी टिप्पणी करते हुए कहते हैं--- 
“ततिरंगा वाले तो मठ वालों को मिलाकर ही चलते है। उन्हे मदद मिलती है 
मठ से”7५ यह आजकल की सचाई है जिसे बडी आसानी से देखा जा सकता है। 
प्रत्येक धर्ममठ से स्वार्थी लोगों का जुडाव स्वाभाविक होता है। पूँजीपति, 
सेठ, साहुकार, जमीदार अपने काले धन को सफेद कराने के चक्कर भें धर्मंध्वज की 
शीतलछाया में करवर्टें बदलते रहते है। आजकल आयकर और बविक्रीकर से बचने के 
लिए खूब दान-लीला का स्वांग रचाया जाता है और मठों से होने वाली आमदनी का 
कोई हिसाब किताब नही । नागाजु न जमनिया के मठ से होते वाले इसी शुभ लाभ को 
प्रस्तुत करते हैं। सेठ विर्धीचल्द, लालता. भगौती, ठाकुर शिवपूजन सिंह आदि जमनिय 
के मठ से ही औकात वाले बने हैं। इस बात को सठ का धर्माधिकारी स्वयं कहता है--- 
“यह क्‍या मेरी जठाओं का ही जादू नही था कि भगौती ने अपनी चारों लड़- 
कियों की शादी में लाखों रुपये शा किये। लालता ने अपने बेटों को डाक्टर और 
इन्जीनियर कैसे बनाया ? सेठ विर्धीचत्द की तोंद तिगुनी किस तरह हुई ? ठाकुर 
शिवंपूजन घिंह ने ट्रेक्टर कहाँ से खरीदा ? रामजनम' और सुखदेव की कया हैसियत 
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लीला है। कहीं थोड़ी होती है कही अधिक । बाबा जठाओं वाले मिलते हैं तो कही पफा- 
'बट सिर वाले परन्तु उनके स्वास्थ्य में कोई विशेष अन्तर नहीं मिलता । शीश की 
तरह चमकने वाला उनका दूध और थी पिया हुआ बदन, मुस्कराकर आशीर्माद देने 
वाला मुख कमल, श्रद्धा से पूजा गया उनका प्रत्येक अग हर मठ पर पुलकित अवस्था 
में देखा जा सकता है। 'जसनिया का बाबा उपन्यास इस दिशा में प्रकाश देने बाला 
पहला उपन्यास है जिसमें स्वयं संत, सिद्ध अपनी करतूतों को आत्म विश्लेषण में प्रकट 
करते हैं। नागाजु न का थेह विशिष्ट आत्मविश्लेषणात्मक शैली में लिखा गया उपन्यास 
धर्मन्यासों में होने वाली गतिविधियों का प्रामाणिक दस्तावेज भी है जिसमे व्यक्तित्व 
के दुहरेघन को खोल-खोल कर दिश्वाया गया है। बाबाओं की बाहरी और भीछरी 
वृतिया इस उपन्यास में, आसानी से देखी जा सकती है । 
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हीरक जयन्ती : यथार्थ प्रेषण की संरचना 
-“बालेन्दु शेखर तिवारी 


व्यंग्य के चरित्र और उसकी स्थापना से सम्बद्ध शोर-शराबे के बीच हिन्दी 
उपन्यास का एक नवीन उपभेद बड़ी तेजी के साथ प्रतिष्ठित हुआ है--व्यग्य उपत्यास' 
इधर ऐसे उपन्यास खासी संख्या में लिखे गए है जिनमे व्यंग्य की सजग और पैनी इष्टि 
के अनुरूप आचरण करने मे. कथाकारों को सफलता मिली है। भारतीय जनजीवन में 
व्याप्त अव्यवस्था और भ्रष्टाचार के बीच झूलते हुए जनसाधारण की आकांक्षाओं को 
अभिव्यक्त करने का सक्षमविधान व्यंग्य उपन्यास के रूप में सामने आया है। परिवेश 
की सम्पूर्ण राजनीतिक, सामाजिक, आ्थिक और सास्क्ृतिक दुबंलताओं को स्वर देने 
की ईमानदार कोशिश ऐसे उपन्णसों में उपलब्ध है तो इसका कारण यही है कि इनके 
रचयिताओं ने देश दशा का सही'एक्सरे उपस्थित करने का लक्ष्य सामने रखा है। 
रानी नागफनी की कहानी (हरिशंकर परसाई [96), राग दरबारी (श्रीलाल शुक्ल 
9 68), एक चूहे की मौत (बदीउज्जमाँ 97), प्रोफेसर पुराण (अशोक शुबल, 
]976), छठा तंत्र (बदीउज्जमाँ 977), महामहिम' (प्रदीप पत, 980 ), भी 
गुलसतोबर कथा (के० पी० सक्‍सेता, !980), बसे बैंक (सुरेशकांत, 980), 
हड़ताल हरिकथा, (अशोक शुक्ल, 982) जैसे उपन्यास इतना साबित करने के लिए 
पर्याप्त हैं कि व्यंश्य उपन्यास के माध्यम' से देश की विद्ग,पताओं को शिकार बनाने में 
रखनाकार को किस हद तकः सफलता मिली है। नागाजुन का उपन्यास 'होरक 
जमन्ती' (963) भी इसी श्रृखला की अविभाज्य कड़ी है, व्यंग्य लेखन की सम्पुष्ट 
सम्प्रेषण भंगिमा का अनूठा उदाहरण । 'हीरक जयन्ती' प्रमाण है कि व्यंग्य हर समय 
अंतर्विरोधों और स्खलित चलतों के खिलाफ तेज हथियार की भूमिका में रहता है। 
नागाजु त के पास परिवेशगत सड़ाँध और मवाद को महसूसने वाली सद्दी क्राण चेतना 
है । एक सनसनाती हुई तेजी के साथ कथाकार ने जो कुछ दूठने योग्य है, उसे तोड 
डालने का यत्त किया है । लू शुन ने एक जगह लिखा है कि व्यंग्य का निशाना समाज 
है और जब तक समाज बदल नहीं जाता--व्यग्ष कायम रहेगा । बदलाव की छंटपटाहट 
और प्रखर चकाचौंध की आहठ से भरी-पूरी व्यग्य सज॑ना नागाजुन की क्मंप्रवण 
रखनाधर्मिता की ही देन है । विजय तेंदुलकर और उत्पलदत्त के नाटक जिस सामाजिक 
बदलाब की वकालत आज कर रहे है, वही काम नागाजु न के उपन्यास बहुत' पहले कर 
चुके हैं। 'हीरक जयन्ती' में अपने समय की शोषित-भ्रमित जनता के दर्द का अभीक 
उदघोष कथाकार ने किया है, लक्ष्यच्युत समाज की आँख में उंगली डाज़कर शोषण 
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की परिसमाप्ति करना चाहा है। हर युग की हर भाषा के सम्थ व्यंग्यकार की तरह 
नागाजु न की सर्जना में कुनन के तीसेपन और तेजाब की दाहक भात्रा इतनी अधिक 
है कि राजनीतिक दुबं लताओं तथा बहुव्याप्त भ्रष्टाचार को बेचेन कर डालने के लिए 
वह पर्याप्त है। यह राजनीतिक व्यंग्य उपन्यास किसी वृद्ध की थर्राती हुई आवाज 
नहीं है, आगत की चट्टानी अनुगूज नही है। यह शाम की सितार नही है, सुबह का 
आलाप है। इस उपन्यास की सरचना में मैदानी नदी की सोचती हुई सी स्थिरता नहीं 
है, अपितु पहाडी नदी का आवेग, टकराव और संघ प्रतिध्वनित होता है । 


'हीरक जयन्ती” का कथानक सांकेतिक रूप से बिहार के शासक दल के एक 
मन्‍्त्री बाबू नरपत नारायण सिंह की कथा के बहाने काँग्रेस प्रशासन की विसंगतियों 
और व्यक्तिपूजा के ससाधनो का लेखा-जोखा है। नागाजुन ने समसामयिक शासक 
वर्ग की भ्रष्टता, चरित्र-हीनता और उसमें व्याप्त स्वाथेपरता का न केवल खूला 
चित्रण किया है, अपितु उस पर तीखी प्रहार भी करना चाहा है। सामान्य जनता की 
अधोगति के लिए उत्तरदायी शासक वर्ग की विद्रपताओं को नरपत बाबू की हीरक 
जयन्ती के बहाने कथाकार ने व्यंग्य का निशाना बनाया है। सामाजिक स्तर पर 
कुख्पात राजनेताओ को अभिनन्दित करने जैसा प्रहसन स्वातंत्र्योत्तर भारत में लगा- 
तार हुआ है। इसी परम्परा की कड़ी है तरपत बाबू की हीरक जयन्‍्ती, जो 75 की 
जगह 7] वर्ष में ही मना ली जाती है। चाटुकरिता भरी हीरक जयमन्ती का कार्य- 
क्रम कलकत्ते के कुछ पूजीपति बनाते हैं एक केन्द्रीय मन्त्री के लिए जिससे प्रेरणा 
लेकर भृगाक जी अपने प्रदेश के मन्त्री नरपत बाबू की हीरक जयन्ती भताने तथा 
अभिनन्दन ग्रन्थ प्रदात करने की योजना बनाते हैं। इस योजना को मूर्त रूप देने के 
प्रयासों-समारोह समिति के गठन, समिति के पर्दह सदस्यों के कलुषित जीवन के 
उद्घाटन, समिति की बठको तथा चन्दा एकन्र करने की' कार्यविधियों, हीरक जयप्ती 
समारोह के विवरण आदि के सहारे ही समृचा उपन्यास बुना गया है। कथा के विकास 
की दिशा के साथ पात्रों की स्थिति का परिचय निर्दिष्ट करने के लिए सागाजुल ते 
अपने उपन्यास में परिच्छेदों का शीषक-विधान रचा है । यह औपन्यासिक कृति क्रमश: 
उद्योग पर्व, परिचय पत्रिका, समारोह समिति की बैठकें, पिछला दिन, पिछली रात, 
आउ बजे दिन, बारह बजे, पाँच बजे शाम, दस बजे दिन, तीतः बजे रात, अगले 'दिन' 
चार बजे शीष॑क कुल दस परिच्छेदों में विभक्त है। कथा के सूत्रपात की इस प्रविधि 
ते 'हीरक जयन्ती' को उद्देश्य की लक्ष्य-केन्द्रित भंगिमा प्रदान की है। वस्लुत: कथा- 
कार का एक सृत्री कार्य क्रम राष्ट्र का नेतृत्व करने वाले शासक्र'दल के तथाकथित 
जननेंतओं की कथनी और करनी का अतराल दिग्दशित करना है। नरपत बाबू जैसे 
लोगों का एकमेव का राजनीतिक पौंतरेबाजी और स्वार्थमुखी 'तिकड़मों में व्यस्त 
रहता हैं। शोषण और ध्रष्टाच्रार, ही नरपत बाबू के जीवन के मुलाधार हैं, लेकिन 
अपने भाषण मे वे नितानत सादगी के साथ फरमाते हैं---- 
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शासन और सत्ता की जरा भी लालसा हमारे अन्दर नहीं, हाँ इस बात की 
लालसा जरूर है कि जनता-जनादत की सेवा के अंतिम क्षण तक हम अपने तन-मन 
का उपयोग कर सर्की |! 


लेकित सच्चाई यह है कि खादीधारी नरपत बाबू के लिए वासना पूर्ति ही 
चितत है, गरीबों का शोषण ही व्यसन है और तिकड़मबाजी ही धर्म है। वे बाढ़ 
पीड़ितों की सहायता के लिए मिली राशि जनजातियो के विकास के माम पर डकार 
जाते हैं। अपनी अंकशायिनी माधवी को तृतीय श्रेणी के परीक्षाफल के बावजूद 
विभागाध्यक्ष बना देने की क्षमता उनमें है। अपने को महात्मा गाँधी का परम 
अनुयायी कहने वाले नेताजी अपने बेटे को गाँजे की तस्करी के अभियोग से मुक्त 
कराने में व्यापक सत्ता-प्रभाव का सहारा लेते है। उनके सम्पर्क मे मंजुमुखी का 
विकास राजनीतिक क्षेत्र में उत्तरोत्तर होने लगता है। ऐसे स्वनामधन्य नेताजी की 
हीरक जयस्ती मनाने के लिए जिन लोगों की मण्डली सक्तिय है, उनकी सही तस्वीर 
भी नागाजू न ने उपस्थित की है। नरपत बाबू के सभी भक्त व्यक्ति पूजा और 
उसको साधन बनाकर स्वार्थ सिद्ध करने वाले आत्मप्रवंचनाग्रस्त व्यक्तियों के 
प्रतिनिधि हैं। नेताजी के बारों ओर शासक और शोषक वर्ग के वे सभी लोग हैं जो 
स्वयं को समाज वा संचालक मानते है भौर खुले तौर पर असामाजिफ आचरण 
बारते हैं। भृगांक जैसे चापलुस कवि सम्पादन के नाम पर धन बटोरते हैं तो गेंदासिह 
ठीकैदारी प्राप्त करने के लिए घन्दा देते हैं। बुझ्लावत कुएँ खोदने के लिये बीस 
हजार सपये प्राप्त करता है और एक भी छुआ तैयार नहीं होता। धर्मराज ने दो 
नामों से एक ही प्रेस खोल रखा है। महत्त सीताशरणदास अपने गुद भाई को 
जहर मिली मिठाई खिला स्वर्ग पहुँचाने के बाद तिलाप करते हुए गद्दीनशीत होते 
हैं। गोपीवर्लभ के अनुचित रिक्ते माधवी के साथ हैं तो रामप्यारे की निगाह धन 
कुबेर की विधवा बहन पर लगी हुई है। ये ही लोग बाबू नरपत्सिह की हौरक 
जयस्ती के कर्णधार हैं। अवसरवादिता और सघन भ्रष्टाचार के इन प्रतिमानों के 
चित्रण द्वारा नागाजुन' ने राजनीति-सामाजिक सच का उपस्थापन किया है। इसी 
कारण 'हीरक जयम्ती” में तरपत बाबू की यशलिप्सा और उसकी आड़ में होते 
वाले राजनीतिक पअ्रष्टाचार के ठीक समानान्तर नेताजी की विधवा बेटी मृदुला का 
, ग्ृहत्याग राजनीतिक छल का प्रखर विरोध है। जिस रात नेताजी की हीरक जयत्ती 
मनाई जा रही है ठीक उसी रात मृदुला अपने प्रेमी के साथ भाग जाती है। 
उप्रस्यास की यह अन्तिम घटना हीरक जयन्ती का पर्दाफाश करती है, सत्ता के 
सिंहासन पर बैठे राजनेताओं का काला चेहरा दर्शाती है। दर असल यह समूचा' 
उपन्यास नागाजुत की प्रखर सामाजिक प्रतिबद्धता और क्रियाशील सवेदना का शंख- 
नाद है। डॉ० पुरुषोत्तम दुबे के अनुसार--- 

7, द्वीत्ता जयर्ती, पृष्ठ 39 
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“इसमें जनसेवक बहलाने वाले नेता जनसेवा को ताक पर रखब.र किस 
प्रकार अपना अभिनन्‍्दन करवाने और अपनी हीरक जयन्ती मनमाने मे भूखी जनता 
की अपार सम्पत्ति का अपव्यय कर रहे हैं, ऐसा कच्चा चिट्ठा पाठक के सामने रखा 
'गय है।” 


स्वभावतः नागाजु न के लेखन की यहू निश्चित दिशा उजागर हुई है कि 
शोषक व्यवस्था के हजार हाथों को निरस्ष॒ करना ही सजग रचनाकार का संकल्प 
है। नागाजु न ने इस उपन्यास मे जिस गिरोह को खडा किया है, उसमे शोषक वर्ग 
के वे सभी घटक शरीक है, जिनकी क्रियाणीलता सामाजिक क्षय एवं राजनीतिक 
विघटत का कारण बनती है तथा जो जनता के शोषण के माध्यम बनते है । ऐसे 
लोगो के समस्त कार्यकलापों का उद्घाटन व्यंग्यात्मक टिप्पणियों वे माध्यम से 
कथाकार ने किया है। इस क्रम मे 'हीरक जयती' के रतथ्िता ने उस वर्ग की खुली 
हिमायत की है जिसका अखबार दो पैसे वाला “बिगुल” है और जिसे मामूली 
दूकानदार, पानवाले, फेरीवाले, धोबी, चपरासी, मेहतर आदि पूरे चाव से पढ़ते है। 
आथिक विषमता की भयावहता नागर मस्कृति में उन र्बशाचालकों के बहाने 
साकार होतो है, जिनकी दशा की गिरावट को नागाजुन ने लक्षित किया है--- 


* “रिक्‍शों की तादाद पत्तास से ऊपर हं' गई है। जो उन्हें सींचते हैं उनकी 
फटी कमीजो के अन्दर से अब पीठों के हिस्से अधिक दिखाई दे रहे हैं ।''* 
शोषक के सभी प्रभेदों की अंतरग व्याख्या कथाकार ने की है। वस्तुतः 
नागाजु न की कलम एक सच्चे भारतीय सर्बहारा की कलम है जो खुद को अपना 
नियता मानती है और नरपत बाबू की मण्डली का बेबाक निषेध करती है। इसी 
कारण 'हीरक जथन्ती' में बदलाव की आकांक्षा विविध स्तरों पर सामने आई है। 
अपनी ही' हीरक जयल्ती की चकानओऔध में डूबे नेता की बेटी की तांबा जयस्ती का 
प्रसंग नागाजु न की प्रखर व्यग्यात्मकता का समर्थ प्रमाण है। यह केवल उस यथार्थ 
का उद्घाटन भर नहीं है जिसकी परतों को निर्मंमता पूद्रक कथाकार ने शल्य 
चिकित्सा का विषय बनाथा है। यह उपन्यास उस सामाजिक वर्ग की भत्सेना करता 
है जो समस्याओं से जूझने से कतरा कर चादुकारिता और श्वार्थलिप्सा के झूठे संसार 
में विचरता है। डा० विजय बद्वादुर सिह ने इगित किया है--- 
..._ “हीरक॑ णजयस्ती' "मैं अधुनिक सामाजिक बंदमशियों और राजनीतिक ढौंगों 
को नंगा किया गया है और तथाकथित भद्र ' समाज को भीतर से पहचानने का एक 
अवसर सुलभ 'किया गया है ।* 


अप, आन हम हज कक निल लि 
2. व्यक्ति चेतता और स्वातत्योत्तर हिन्दी उपन्यास, पृष्ठ 287 

3 हीरक जयन्ती, पृष्ठ 73 

4. वताभाजुन का रचता-ससार, पृष्ठ |24 
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सम्भावना तो यह थी कि नागाजुन इस राजनीतिक व्यंग्य उपन्यास के 
पैटर्न पर एक बृहत्तर औपन्यासिक कृति रचते। अपने वरतंभान रूप में भी . 'हीरक 
जयन्ती” महज एक रिपोर्टिंग नहीं है--एक सम्पूर्ण व्यंग्य संरचना है। नारो और 
यशलिप्सा के फामू लों, विसंगतियों और लफ्फाजियों के घटाटोप वातावरण में कुछ 
नया, सच और एकदम ईमानदार देने की बेचैनी ही नागाजुन के इस व्यग्य उपन्यास 
की च्ारित्रिक अस्मिता है। कथाकार की शैली चाबुक और शंख एक साथ लेकर 
अपनी शोभा यात्रा पर निकली है तथा तमाम हवामहलों से झरती हुईं अंतर्विरोधों 
की प्रतिध्वनियों की सुघड़ ताकेबन्दी करती है। “हीरक जयन्ती' राजनीतिक वास्तव 
की गहूत गोता खोरी का प्राणवंत प्रतिफलन है, इतना सच है । 
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नागार्जुन के उपन्यास : उपलब्धि और सीमाएँ 
““संत्यकास 


तागार्जुत स्वतंत्र भारत के पहले उपन्यासकार है, जिल्होंने प्रेमचद की 
ओपन्यासिक परम्परा को पृनर्जीवित ही नहीं किया उसे नये आयामों से पृष्ठ भी 
किया। प्र मचंद की मृत्यु [936 में हुईं। तब से लेकर लगभग ]947 तक किसी 
भी हिन्दी उपस्यासकार ने ग्रामीण जीवन को सार्थक रूप मे अपने उपन्यासों का 
विषय नहीं बनाया । इस अवधि मे जैनेद्र, अज्ञेय, इलाचद जोशी, भगवती चरण 
वर्मा, व्‌ दावन लाल वर्मा, यशपाल, हजारी प्रसाद द्विवेदी आदि उपन्यासकारों का 
बोलबाला रहा, पर इनमें से किसी ने भी ग्रामीण जीवन को लेकर उपन्यास नहीं 
लिखे । इसका कारण कदाचित्‌ यह भी रहा हो क्रि प्रेमचंद ने इस विपय को काफी 
निचोड़ लिया था। कंदाचित्‌ इसका कारण यह भी हो कि 937-947 के 
अधिकतर उपन्यासकार शहरी और अभिजात सप्कार के लेखक थे | एकमात्र हजारी 
प्रसाद द्विवेदी ग्रामीण संस्कार के व्यक्तित थे, पर वे पेशे से पंडित और 'शास्त्रज्ञ थे, 
उपन्यासकार नही । फलत. इस अर्वाध में मनोवैज्ञानिक उपन्यास लिखे गए, ऐतिहासिक 
और राजनैतिक उपन्यास लिखे गये, पर ग्रामीण जीवन पर आधारित उपन्यास किसी 
ने नहीं लिखा | 


इसके विपरीत नागाजु न गाँव की मिट्टी से उपजे कथाकार हैं। वे गांव में 
पैदा ही नही हुए, वरन्‌ प्रेमचंद की तरह गांव की धूल और कीचड़ में, खेतों और 
अमराइयों में उत्तता बचपन बीता। 'पिता सूर्ख और दरिद्र : चार वर्ष की 
आयु में मातृ वियोग, गरीबी के कारण संसक्ृत का अध्ययन और पराश्नभोजी छात्र 
जीवन"---इन' सबने मिलकर बालक वैद्यनाथ (नागाजुन का बचपन का ताम) को 
बचपन मे ही कड़वे अमुभवों का तीखा घूट पिलाकर पक्का कर दिया। उन्होंने 
बहुत निकट से, दर्शक नहीं भोकता के रूप में, गाँवों के किसानों और कृषक मजदूरों 
को देखा; देखा ही नहीं, इस जीवन की पीडा, विवशता और घुटन उनके व्यक्तित्व 
का अंग बन गयी । मिथिला के ग्रामीण जीवन की विषम और दयतीय स्थिति की 
गहरी छाप बालक वैद्यनाथ के सानस पर अंकित द्वो गयी। यायावर बनकर भी बह 
इस पीड़ाजत्य संस्कार से छपपटाता रहा, इसने उसे कभी मुक्ति सही दी । 937 में 
वह 'नोमाजुन! बनता | 938 में बचपन का यातता से भरा बहु संस्कार तागाजुन 
को अपने प्रकृत क्षेत्र श्रांवों में खींच लाया। उन्हें अपने अनुकूल रहनुमा भी मिल 
शया--स्वामी संहुजानंद सरस्वती । स्वामी सहजानन्द तब तक किसान अ्रादोलन 


( थक )) 


आरम्भ कर चुके थे। नाग्रार्जुन को जैसे इसी की खोज थी। उनके अंतर्मन में जमे 
पीड़ाजन्य संस्कार का यही जंसे उपचार था | 938 के जून में वे स्वामी सहजानन्‍्द 
के चने बने । चंदन को अपना कर्मक्षेत्र बनाया । फिर दो वर्षों का काराबास। जेल 
से छूटने के बाद साहित्यकार का पेशा अपनाथा और दरभगा, पटना तथा इलाहाबाद 


मे रहे । 

यह उल्नेखनीय तथ्य है कि स्वामी सहजानंद के किसान-आदोलन ने किसान 
जीवन का एक स्वंधा नवीन पहलू सामने रखा । प्रेमचंद के सामने कृषक जीवन 
का यह पहलू नहीं था। गांधी जी तथा दूसरे काग्रेसी नेतानों ने इस पहलू को 
नजर अन्दाज कर दिया था। प्र मचद किसानों के दर्द से विक्षुब्ध और पीड़ित तो थे, 
पर इस दर्द का उपचार उन्हें नहीं मिल पाया था। स्वामी पहजानन्द ने इसका 
उपचार ढूँढा, पर तब तक प्र मचन्द दिवंगत हो चुके थे। स्वामी सहजानन्द के इस 
सामाजिक-राजनी तिक आदोलन की साहित्यिक अभिव्यक्ति के लिए किसी प्रेमचन्द 
की जहूरत थी | स्वामी जी को वह '्रेमबंद' मिल तो गया 938 में ही, पर उसके 
क०्ठ फूटे टीके दस वर्ष बाद 948 में | तागाजुत ने अपना पहला उपस्यास “रति- 
नाथ की चाबी 948 में लिखा । 

इस प्रकार हिन्दी उपन्यास क्षेत्र में नागाजुन | 948 में उतरे । उनके आठ 
उपन्यास चचित हुए है : रतिनाथ की चाघी (948)7 बलचनभा (952)*, लई 
पौध (953)*, बाबा बटेसरसाथ (954|*, वरुण के बेटे (957)5, दृश्मोचन' 
(957)", अप्नतारा (9603)7 और जमनिया का आबा (968)*। इसमें से 
, दूसरा संत्करण 953, प्र० किताब महल, इलाहुबाद | इसी में पहुले संस्करण का 

प्रकाशनकाल भी दिया हुआ है । 

प्रभम संस्करण 952, प्र० किताब महल, इलाहाबाद । 
प्र० स॑ं० 993, प्र० फिताब महज, इलाहाबाद । 
प्र० सं? 954, प्र» राजकमल पब्लिकेशन्स लिमिटेड | 
प्र० किताब मह॒ल्न, इलाहाबाद, !957 का 
गहु उपन्यास [936 ईं० के जुलाई, अगस्त भौर सितम्बर सह्दीते में आक्राशवाणी 
शकनऊ केस से प्रसारित हुता था| [957 में राजकमल प्रकाशन से प्रकाशित हुआ । 
प्र८ सं० [963, राजपाञ्' एफ संत, दिल्‍ली | 
इस उपत्यास के प्रकाशन के साथ एक रोश्नक कित्तु अप्रिय प्रसंग जुड़ा हुआ है। नागार्जुन 
का कहता है कि उन्होंने प्रकाशन के निमित्त इस उपन्यास को किताब महल, इलाहाबाव 
को दिया। किताब महल किसी कारणबश इसे प्रकाशित न कर सका। तथ नागार्जुन से 
इसी उपत्यास की नाम बदल कर राजपाल एण्ड सस, दिल्‍ली को प्रकाशनार्थ दे दिया। 
उपभ्यास ]968 के अन्तिम शरण में राजपाल एण्ड संत से “इसरतिया' शीर्षक से 
प्रकाशित हो गा ) ज़तवरी 970 में 'जममिया का बाज! अधानक बाजार में दिखाई 


' दिया । पर इसने आकर्य के ताथ यह भी देखा कि उस पर प्रकाशन तिथि [968 की' 
पड़ी हुई है। प्रकाशक किताब सहुल, इलाहाबाद है । 


इस दोनों पुस्तकों को सिलाकर देखते से यह स्पष्ट हो जाता है कि मे एक ही उपन्यास 
के दो शीषकों से भिल्म-प्रिस्स प्रकाशन हैं। उपत्यास जार पा“क्षों-- बाबा, मस्तराम, 
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किसी भी उपन्यास की पृष्ठ सख्या 75 से अधिक नही हैं। तात्पर्य यह है कि 
नागाजु न ने बड़े पैमाने पर, कोई बृहदाकार उपन्यास नही लिखा । इनके उपन्यासों 
को 'लघु उपन्यास” की कोटि में रखा जा सकता है। 
नागाजु न प्रेमचन्द की परम्परा के उपन्यास्कार है। अन्तर यह है कि जहाँ 
प्रेमचन्द ने उत्तर प्रदेश के अवध-बनारस क्षेत्र के किसानो की कहानी के माध्यम से 
समस्त उत्तरी भारत के किसानो की भाग्यगाथा प्रस्तुत की, वहाँ नागाजुन ने 
मिथिला अचल को अपने उपन्यासों का विषय बनाया। पर बड़ा अतर यह है कि 
उपन्यास क्षेत्र में प्रेमचंद के उत्तराधिकाती होकर भी नागाजुन प्रमचद को तरह 
मिथिला के किसानों के जीवन का अकन उतने व्यापक फलक पर नहीं कर पाये। 
उनका “विजन”, उनका दृष्टि-परिसर प्रेमचद की तरह व्यापक और बवैविध्यपूर्ण 
नहीं है । 
नागाजुन के सामने मिथिला का परम्परा के निगड में बुरी तरह जकड़ा 
हुआ रुद्ध-प्रवाह समाज है, जहाँ विधवाओ को जीवित मृत्यु को पीड़ा भुगतती 
पडती है, जहाँ अ।ठ-दप्त वर्ष को बालिकाओं का विवाह साठ-पैराठ वर्ष के बूढ़े से 
होता है, जहाँ कुलीनता के नाम पर एक व्यक्ति से दर्जनों कन्याए ब्याह दी जाती हैं, 
ओर जिसके फलस्वरूप या तो बिवा हत युवतियां घोर यातना का जीवन व्यतीत 
करती हैं अथवा व्यभिचार की शरण लेती हैं; जहाँ धर्म के नाम पर मठों की 
स्थापना, चोरबाजारी, मुनाफाखोरी और व्यभिचार के लिए होती है, और जहां 
गरीब किसान और कृषक मजदूर जमोदारो के ऋर शोषण और अमातनुषिक दमन 
'की ७क्की में पिस रहे है। नागाज त ने अपने उपन्यासों में मिथिलांचल के जीवन के 
नहीं पहलुओ का अंकन किया है। 'रतिनाथ की चाची' में एक पृत्रवतती विधवा का 
चरित्र अकित है जो अपने देवर से प्रेम करते तथा गर्भवती हो जामे के कारण 
अभिशप्त जीवन व्यतात करता है।_ लगी पीध' में धद्ध मिवाह तथा बंता बच जैसी 
समेस्थोत्रो का चित्रण है। उमग्रतारा' में विधवा विवाह की समस्या का एक लये 
_ इमरतिया और भगोती--की आत्मकभाओं न और भभगौती--की आत्मकभाओों के रूप में मियोजित है । ये पात् पाठकों के 
समक्ष आकर अपनी कहानी सुना, जाते हैं। दोतों पुस्तकों में फके केवल यहू है कि जहाँ 
'जमतिया का बाबा” में परिच्छेदों का क्रम “बाबा मशस्तराम इसरतिया- भगौंती-- 
इमर तिया--मस्तराम जाया” है, वहाँ 'हसरतिया' में यह क्रम 'माई इमरती दास-- 
मुंस्तराम ब्राबा--भगोती-जवाबा मस्तराम--हमरती दास! है। आकी' बातें अक्षर 
समा है 
रनों, पुस्तकों को, देखने से यह स्पष्ट हुए बिसा नहीं रहुता ' कि उपत्यास का मल 
गया का. बाबा” ही है। .हिमशतियाए की अपेक्षा ,इसका शीर्षक भी सार्थक है । 
५ छेद | प है. हिमपत्िया' के रूस में सपस्याप्ताकमजोर भी हो गया है |, 
इस. लिकन्‍न्ध निकाडिपातकाब्राजा। को ही मूल उपन्यास सातकर विवेशत 
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कोण से अकन है । 'दुखमोचन' में भी यह समस्या चित्रित हुई है। 'जमनिया का 
बाबा में मठो की दुराचरपूर्ण जिंदगी का तथा धर्म और अधविश्वास के नाम पर 
अशिक्षित तथा मूर्ख जनता के शोषण का व्यग्यपूर्ण चित्रण है। 


जहाँ तबा उपयुक्त विषयों के चित्रण का प्रसंग है, तागाजुन को इसमें कोई 
उल्लेखनीय सफलता नहीं मिली है। सामाजिक पिछडेपन और उसकी बुराइयों के 
चित्रण में वे प्रेमचन्द से आगे नहीं बढ़ सके है। प्रेमचंद जैसी मनोवैज्ञामिक 
हिट, सूक्म मनोभावों की पकड़ तथा मार्सिक प्रसगों की उदभावता की कला भी 
नागाजु न में नहीं है। इस प्रकार के चित्रणों से नागाजु'न की प्रसिद्धि हुई भी नही । 
उन्होंने अपनी अलग पहचान बनायी किसानो और कृषक मजदूरो के जीवन के तीखे 
और यथार्थवादी चित्रण से, किप्तान-मजदूर आंदोलन के प्रमुख प्रवक्‍ता के रूप मे । 
यो तो 'रनिनाथ की चाची! से ही नागाज न जमीदारों के साथ किसानों के सत्र 
का चित्रण आरम्भ कर देते है पर यहां उस्त सभावता का सकेत मात्र मिलता है 
जो 'बलचलमा' और 'बाबा बटेसरनाथ' में अपने बास्तविक रूप मे सामने आती है। 


बर्तुत:३ 'बलचनसा' ही नागाजुम' का वह उपन्यास है जिसने उपन्यासकार 
के उप में उन्हें प्रतिष्शापित किया और यहू एक दुःखद सत्य है कि वे किर उप्त 
ऊंबाई तक ने पहुंच सके । इसका कारण संभवत. यह है कि 'बलचनम।' की रचना 
के पीछे एक गहरी प्रेरणा, मिथिला के किसानों की अभाव और शोषणपूर्ण जिन्दगी 
का तीखा अनुभव है। यहाँ नागाजुन का मिथिला के निम्नवर्गीय जीवन का 
समस्त अलुभव्र एक प्रभावशाली 'विजन' करे रूप में परिणत हो गया है, जिसके 
कारण उपन्यास सहज सशक्त बस भय है । 
बलचनमा' में सिधिलांचल के प्रामीण जीवन का उत्कटः यथार्थ अपनी 
सम्पूर्ण प्रखरता में चित्रित हुआ है। यद्यपि यहू एक पात्र विशेष की, उप्तकी 
आत्मकथा के रूप में प्रस्तुत, कहानी हैं पर वह पान्न---॥ लचसमा--सम्पूर्ण निम्तवर्ग 
का प्रतीक बन गया है; यह ग्रामीण निम्नवर्ग, जो ने जावे कब से जमोन्दारो के 
शोषण भौर दमने का शिकार है, जिपके सदस्पों से, जिनमें बच्चे और स्त्रियाँ भी 
शामित्र हैं, जमींदार उसी प्रकार काम लेता है जैसे अपने अन्य पालतू पशुभों से' बल्कि 
, पशुओं पर बहु थोड़ी रिपायत करता है, जो उन कृषक मजहूरों 'को नहीं भमिलती । 
बलचनमा ऐसे परिवार का सदस्य है जिसमें सबके सब्र मंजदूर ही हैं। उध्तकी मां भौर 
बहुत, और बचपन की अवस्था से ही वह खुद जमीदार की 'खबासी' करते है। 
इतना ही नहीं जमींदार उसकी जवान बहन को अपनी काम बासना का शिक र 
' भी पनाना चाहता है। और यह नियति केवल बलचम्तमा की नहीं हैं, बल्कि उप्तके 
जैसे क्षन्य सभी किसान मज़दूरों की है। नागाजुन को इस कटू यथार्थ के चित्रण में 
.पूर्ण सफलता सिली है । 
.._/बलचंनमा' केवल इसलिए उल्लेखनीय उपन्यास नहीं है कि उसमें कृषक 
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मजदूरों के अत्याचार और शोषण की सही तसवीर है, वरनत्‌ इसलिए भी कि एसमे 
नागाजु न ते जमीन्दारों से किसानों के संघ की शुरुआत की कहानी लिखी है। 
प्रेमचन्द किसानों की गरीबी, बेकारी और जहालत की कहानी लिख गये थे, पर 
उनकी मुक्ति की दास्तान वे नहीं कह पाये थे । प्रेमचन्द के उपन्यासों में जभीदारों 
के विरुद्ध किसानों का विद्रोह केवल संकेतित होफ़र रह गया है, वे उसे सही 
कलात्मक परिणति नही प्रदान कर सके है। 'गोदान' का होरी तो खैर विद्रोह करने 
वाली पीढी का आदमी ही नही है पर नयी पीढी का गोबर भी इस इष्टि से उत्लेख- 
पात्र नही बन पाया ! लगता है, 'गोदान' का गोबर ही बचलनमा के रूप में, सही 
रूप मे उभरा है। अपनी आदर्शवादी मनः स्थिति के कारण प्रेमचन्द गोबर के चरिन 
को यथाथ्थवादी परिणति नही दे पाते । पर बलचनमा का विकास बड़े ही स्वाभाविक 
रूप में होता है। यदि बलचनमा अचानक विद्रोही हो जाता तो उसका यह विद्रोह 
आरोपित होता, पर नागाजु न ने यह कलात्मक भूल नहीं की है। वह अपने वर्ग के 
बालको की तरह ही साधारण, दीन, गमखोर और निरक्षर है। संयोग की ही बात 
है कि उसे फूल बाबू के साथ पटना आने और रहने का अवरार मिल्नता। है. जिसके 
परिणामस्वरूप उसमे राजनीतिक चेतना विकसित होती है। फूल बाबू के जेल लग 
जाने के बाद वह पटना में ही' उनके एक सहुदय मित्र के परिवार के ताथ रहता है 
जहाँ उसके अनुभव, सोचने-समक्षने की शक्तित और राजतीतिक चेतना में और भी 
प्रखरता आती है । फूल बाबू के जेल से लौटने के बाद उसे उन्हीं के ताथ दरभगा के 
कांग्रेस-आश्रम में रहने का अबसर मिलता है। वहाँ वहु फूल बाबू तथा अन्य कांग्रेसी 
नेताओं के असली चेहरे देखता है। वह पाता है कि ये नेता उसी उच्च वर्ग से आते 
हैं जो अब तक निम्न वर्ग का शोषण करता आया है। ये लोग किसी न किसी रूप 
में शोषक वर्ग के ही अंश हैं। वह देखता है कि देवी विपत्तियों से संकटप्रस्त किसानों 
की राहत के लिए जो सरकारी अनुदान मिलता है, उसे कांग्रे सी नेता अपने सम्बन्धियों 
के बीच बाँट देते हैं और गरीब किसान देखता रह जाता है। 
इस प्रकार बलचनमा की राजनीतिक चेतना क्रम क्रम से विकसित होती है, 
जो नागार्जुन की चरित्र निर्माण की दिशा में सबसे बड़ी उपलब्धि है। और इसी क्रम 
में बहु किसान आन्दोलन का पहले सिपाही और फिर कगुआ बन जाता है। पह 
समय था जय जमीन्दारों के खिलाफ किसानों का आंदोलन जोर पकड़ने लगा था 
और अंमींदार अपनी अस्तित्व-रक्षा के लिए किसानों से अंतिम लड़ाई लड़ने लगे थे । 
' सवारी .सहज़ानम्द सरस्वती द्वारा चलाया हुआ किसान भाँदोलन जोरों पर था । 
जमीदार सामूहिक पैमाने पर किसानों को उनकी जोत से बेदखल करते की तिकश्म 
करने लगे के । फ्िंसानो ने इसके खिलाफ भोर्चा लिया था। बलचतमा भी अपने को 
इस आंदोलन में झोंके देता है । बहु जमींदार के खिलाफ किसानों को संगठित फ्रता 
है, और पुस्तक _ समाप्त होते समय हुम उसे जमीदार के एक गु समय हम उसे जमीदार के एक गुण्ड की लॉठी का 
शभिकार होकर गिरते देखते हैं। 0023 
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क्र 


बजचनमा के एक अच्छा 7पत्या" होने “ शुरू " आखिर तक उसका 
यथार्थवादी आग्रह तो सहायक हुआ ही है, इसका शिल्प भी कम महत्त्वपूर्ण भूमिका 
अदा नहीं करता। समूचा उपन्यास बलचनमा के अवलोकन बिन्दु से प्रस्तुत किया 
गया है । उपस्यासक्रार किस्सागो के रूप में, अथवा स्वज्ञ के रूप में, स्वयं कही भी 
पाठकों के सामने नहीं आता । वह हमें एक पात्र को सामने लाकर चुपच,प अलग हो 
जाता है, बल्कि कहता यह चाहिए कि जब हम पुस्तक खोलते है तो एक व्यक्ति के 
सामने होते है जो हमसे मुलाकात होने के साथ ही गहरी आत्मीयता स्थापित कर 
लेता है और हम उसकी कहानी सुनने लगते है। उसकी कहानी में कुछ ऐसी सच्चाई, 


सद्ृजता, भोलापन, ईमानदारी और निरीहता है कि पहली मुलाकात मे ही उसमे 
गहरी रुचि पैदा हो जाती है । 


चरित्र प्रधान उपन्यासों के लिए, विशेषकर बसे उपन्यास के लिए जिसका 

उद्देश्य किसी पात्र का व्यक्ति-चित्र प्रस्तुत करना होता है, आत्मकथात्मक प्रविधि 
सर्यवाधिक लाभप्रद होती है। बाहर से किसी पान का चरित्र-विश्लेषण करने की 
अपेक्षा स्वयं उस पात्र को ही सामने लाकर उसी के द्वारा अपने अतीत का पुनरीक्षण 
चरित्र के प्रस्तुतीकरण का सर्वाधिक विश्वसनीय माध्यम है। 'बलचनमा' में नागार्जुन 
ते इस प्रथिधि का चुनाव करके अच्छी कलात्मक सुझ-बूझ का परिचय दिया है। 
बलचनमा' की भाषा में आंचलिक प्रयोगों का बाहुत्य है। यहू भांचलिकता इस 
शिल्पविशेष के कारण ही सार्थक बन पायी है। यदि किस्सागो की भूमिका में स्वयं 
उपसन्यासकार ने ये प्रयोग किए होते, जैसा कि अपने एक।ध अन्य उपन्यात् में नागार्जुन 
नें किया है, तो यहु क्ांचलिकता का फैशन मात्र बनकर रह गया होता। पर 
बलचनभा के स्वगत चिन्तत था. पाठक से बात-चीत के रूप में आंचलिक प्रयोग न॑ 
क्रेबल उसके चरित्र को स्वाभाविकता प्रदान करते हैं, बन उस समस्त बातावरण 
को भी सजीव रूप में प्रस्तुन कर देत हैं जिसमें बलचनमा जी रहा है। अलचनभा 
विरधन किसान-मजदूर परिवार का निरक्षर व्यक्त है, अतः उसके मुंह से परितिष्ठित 
खड़ी मोली यदि हम सुनते भी तो उप पर विश्वास नहीं कर पाते। नाग्राजु न ते 
इस प्रयोग में भी प्र मचनत्द से सीख ली है। प्रेमचरक ने अपने उपन्यासों में, विशेष 
कर गोदान' में, अपने पात्रों की भाषा में आऔचलिकता का समावेश किया था, 
पर प्रेमच्द सूरदास अथवा होरी की भाषा में आँचलिकता का रंग इतता ही भर 
जढ़ने देते हैं कि थे 'श' का उच्चारण “स' के रूप में करते हैं तथा तत्सम शब्दों के 
तबभव और अपभ्रष्ट रूपों का अधिक प्रयोग करते हैं। तागाजु न इससे आगे बढ़कर 
. बलज्नमा' से बैसे हाब्दों और जुमलों का प्रयोग कराते हैं जो केवल मिथिलांचल के 
'ै5 प्रामीणों के बीच प्रयुक्त होते हैं और जिन्हें दूसरे भंचल का मलिवासी, चाहे वहू 
' वबिद्ार और उत्तर प्रवेश काही क्यों नहीं, पादटिप्पणियों में दिये मं अर्थ की 
सहायता के बिता नहीं समझ सकता । इस प्रकार नागाजुत ते उपस्यास की भाषा के 
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प्रसंग मे एक सार्थक प्रयोग किया । इसके फलस्वरूप बललनमा की भाषा खड्दी बोला 
होने पर भी तनिक भी गढ़न्त' या अस्वाभाविक नहीं मालूम पडती। उसका समूचा 
व्यक्तित्व उसकी भाषा से सिमट आया है। उसकी निरक्षरता, उसको सरलता, उसका 
सहज सपाट व्यक्तित्व, सब कुछ उसकी भाषा के माध्यम-से अपने सही रुप में हमारे 
सामने आ जाता है । 
'अलचनमा' में आत्मकथात्मक प्रविधि का प्रयोग करके भी नागाजुत उसके 
खतरों से सावधान नही रहे है। इस प्रविधि का पहला खतरा यह होता है कि 
यदि स्वगत चित्तनरत या आत्मकथा सुनाने वाले पात्र को सम्यक्‌ प्रृष्ठभूमिया 
भूमिका नही प्रदान की जाती तो उसका सारा आत्मकथ्य कमजोर हो जाता है। 
इसका दूसरा खतरा यह होता है कि इस प्रविधि के द्वारा जहाँ आत्मचिन्तनरत पात्र 
का चरित्र अपने सर्वोत्तम रूप मे सामने आता है, वहाँ दूसरे पात्रों का चरित्र, थोडी 
भी असावधानी से, न केवल धु धला रह जाता है, वरन्‌ प्रमुख पात्र का कथन भी 
अप्रामाणिक बन जाता है। 'बलचनमा' में नागाजुन इन दोनों ही खतरों से बच 
नही पाये हैं। उपन्यास खुलते ही पाठक बलचनमा के सामने होता है। इस बात 
का पता ही नहीं चलता कि बहु किस मनःस्थिति मे स््रगत चिन्तनरत है अथवा 
किस अवलोकन-बिन्दु से, अपनी कहानी प्रस्तुत कर रहा है। पाठक इस स्थिति ऐे 
किसी प्रकार समझौता कर भी लेता है तो उपन्यास के अच्त में उसे गहरा धक्का 
' लगता है क्योंकि वह बलचनमा को बेहोशी की हालत में छोड़ता है । सुनने में भाता 
है कि नागाजुन इस उपन्यास का दूसरा भाग भी लिखने वाले है। पर यह 
अधूरापत प्रविधि का दोष बनकर सामने नहीं आता, यदि नागाजु न अपने शिक्ष के 
प्रति थोड़ा सावधान होते । 
दूसरा दीष अधिक मौलिक है। आत्मकथात्मक प्रविधि में अध्य पात्रों के 
 अंतरंग जीवन का चित्रण सम्भव नहीं हो पाता । अन' कुगल' उपन्यासकार ऐसे मौके 
इस प्रविधि में आने हीं नहीं देते। पर नाग।जु त इसमे चूक गये हैं। जमींदार 
मालिक द्वारा बलत्ननमा की बहन रेबती' के साथ बलात्कार का पूरा प्रसंग इस दोष 
४की लप्रेट में आ गया है। जब बलचनमा इस प्रसग का प्रत्यक्ष द्रष्टा ही नहीं है 
"की, फिर बहु उन, सू्म ब्यौरो का उल्लेख कैसे कर सकता है जो रेवती तथा छोटे 
'साल्िक के बीक्न आते है.? इन, शिल्पभत भुटियों से 'बलचनभा' के समग्र प्रभाव को 
* क्षेत्ति' पहुंची है । 
"फिर भी अलचनमा' हिन्दी उपन्यास साहित्य की .एक ऐसी उल्लेखनीय कृति 
है जो लशाजु क्‌ को, केवल अपने बल प्रर हिन्दी साहित्य में अमर बनाने के लिए 
पर्याप्त है । 
बचचत्रसा / की परम्परा में नागाजुत मे दो ही और उपन्यास लिश्ले हैं: 
(विफल अदेससताश्र , और; : बद़ाम के बेटे! । | बराबर, बटेसरलाथ' में. एक 'फैंटेसी' की 
#जग्रावता से . लबक़ा डी वृत्ों' के (850-]950 ई०) बदलते हुए इतिहास का 
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जीवन्त वर्णन है। यद्यपि यहाँ भी चि+फलक बहुत फैला हुआ नहीं है , पर नागार्जुन 
ने मिथिलाचल के एक गांव की, जो भारतीय गाँव का प्रतीक भी माना जा सकता 
है; भाग्यनाथा, समय के विस्तार मे, प्रस्तुत करने की कोशिश की है। यह वर्णन 
कितना सशक्त है, इसका पता निम्नलिखित उद्धरण से चल सकता है--- 


असहयोग का वह जमाना अद्भुत था। देश का हर हिस्सा नई चेतना से 
स्पन्दित होकर अंगड़ाइयां ले रहा था। आसाम बंगाल रेलवे मे हड़ताल हुई । मिदना- 
पुर के किसानों ने लगानबन्दी का आन्दोलन छेड़ दिया । दक्षिण मलाबार के मोपल 
ने बगावत कर दी । पजाब में सरकार के पिट्ठटू महन्तो के खिलाफ अकाली घिबदो 
की घृणा भडक उठी ।”” (पृ० 89) 


वस्तु या थीम” की दृष्टि से 'बाबा बठेसरनाथ” उपन्यास 'बलचनमा का 
पूरक्त कहा जा सकता है। बअलचनमा' यदि किसानों के वरतंमान का चित्र प्रस्तुत 
करता है तो 'ब,बा बटेसरनाथ' हमें उनके अतीत की झांकी दिखाता है। किसानों 
पर जभीदारों और सरकारी अमलों, विशेषकर पूलिस के अत्याचारों का, किसानों 
की गरीबी, अकाल और भुखमरी का, बाढ़ और उससे उत्पन्न तबाही का, स्वाधीनता 
की लड़ाई का, इतता जीवन्त वर्णन अ यत्र नही मिल सकता । 


शिल्प की दृष्टि से तागार्जुन ने इस उपन्यास में भी एक सफल प्रयोग किया 
है। इसमें फैटेसी की प्रविधि अपनायी गयी है। बाबा बटेसरनाथ एक पुराने बटवृक्ष 
का मानवीय प्रतिरूप है। जैकिसुन नामक एक युवक, जो जमीवार के षड़यन्त्र से 
हम पुराने वक्ष की परती जमीन के बन्दोबस्त कर दिये ज,ने तथा इस वृक्ष को 
काद दिये जाने की सम्भावना से दु:खी है, इस बरगद के नीचे सो रहा है। स्वप्ता- 
वस्था में यहू बरगद मनुष्य का रूप धारण कर उसकी चेतना में प्रवेश करता है 
और उसके बाप दादों की, जिसका वहू साक्षी रहा है, कहानी सुना जाता है। 
गरद्मपि मनोवैज्ञानिक इष्टि से यह प्रविधि कमजोर और अयथाथे मालूम पड़ेगी पर 
' इसके माध्यम से तागार्जुण को किसानों के सौ बर्षों के अतीत की 'जीवन-गाथा प्रस्तुत 
' करते की एफ सुविधा भी मिल गयी है। प्रतिधि की मनोवैज्ञानिक अवधार्थता भी 
नागार्जुन की आत्मकथात्मकः पद्धति में कथा कहने की सशक्त शैली के कारण मौण 
' पड़ गयी है। बलचनभा की तरह ही बाबा बढेसरनाथ भी पाठकों से गहरी भात्मीयता 
स्थापित कर लेने में सफल है। वह अतीत की कहानी इतने सहज और प्रामाणिक 
ढंग से प्रस्तुत करता है कि उसके अस्तित्व की मनोवैज्ञानिक अयथार्थंता भी खटकती 
नहीं । यहू कहानी एक पात्र के भीतर से उगती है कौर उसी के साथ विकसित हो्त॑ 
है, थही कारण है कि वह इतसी प्रभावशाली बत सकी है। । 


यदि तागाजुन अपने प्रगतिवादी और सुधारवादी इष्टिकोण से बचने में 
कल।कारोचित संयम से काम लेते तो 'भाबा बटेसरनाथ! 'बलचनभा” की कौटि का 
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उपन्यास बन सकता था, पर ते ऐसा नहीं कर पाये हैं। उपन्यास के अन्तिम हिस्सों 
मे, दसवे परिच्छेद के बाद, जमीदारो के षडयन्त्र, पुलिस विभाग के भ्रष्टाचार, 
कांग्रेसी नेताओं की स्वार्थपरता, आजादी के बाद की निराशा तथा किसान आदोलन 
आदि का जो वर्णन किया गया है वह पैबन्द की तरह लगता है। कलात्मक इष्टि 
से उपन्यास को दसवे परिच्छेद के साथ ही समाप्त हो जाना चाहिए था। 


'बस्ण के बेटे! में मलाही गोढियारी के मछुआरों की कहानी है, जो 
जमीदा रो के अत्याचार से पीड़ित हैँ । देश आजाद हुआ पर गढ पोखर जैसा जलाशय, 
जो मछुओं की जीविका का एकमात्र सहारा था, जमीदारों की व्यक्तिगत सम्पत्ति 
बना रहा। नागार्जुन ने इस उपन्यास मे यदि एक तरफ मछुआरो की अभाव और 
कशमकश की जिन्दगी का यथार्थ चित्र प्रस्तुत किया है तो दूसरी तरफ जमीदारो के 
विरुद्ध उनके संघर्ष का चित्रण भी किया है । 

'नयी पौध” में पुराने संस्कारों, परम्परागत सड़ी गली मान्यताओं और 
जमीदारों के अत्याचारों के विरोध में उठ खड़ी होने बाली नयी पीढ़ी का खित्रण 
है, तो 'दुखमोचन' में ग्राम सुधार का आदशंवादी रूप खड़ा किया गया है। 
'इग्रतारा में विधवा-विवाहु का आदर्शावादी समाधान हैं तो 'जमनिया का बाबा में 
मठो की दुराबारपूर्ण जिन्दगी का अंकन' किया गया है। 

नागाजु न यथाथंबादी उपन्यासकार माने जाते है, पर उनके सम्बन्ध में यह 
घारणा बलचनमा!' के कारण बनी है। अपने अन्य उपन्यासों में वे प्रेमचन्द से भी 
बढ़कर सुधारवादी और आदर्शंवादी हैं। यह अलग बात है कि उनका सुधारवाद 
प्रमतिवादी' ढंग का होने के कारण प्रगतिशील आलोचको की नजरों में खटकता 
नहीं । केवल' 'बलचनमा' इस दोष से मुक्त है, सो भी सम्भवलः इसलिए कि सबोग- 
बश नागाजु न उसका दूसरा खंड नहों लिख पाये। उसके प्रायः प्रत्येक सपन्यास के 
अस्त में घुबक-युवतियों का ऐसा दल बन जाता है जो सामाजिक बुराइयों और 
आर्थिक शोषण के खिलाफ लड़ता है। “सथी पौध में प्रगतिशोल युवकों का दल 
' क्रिशोरी, बिसेसरी के सठसाला चौधरी से विवाह का विरीध करता है और वे इस 
' ब्रिवाह को रोकने में सफल भी होते हैं। इतना ही नहीं, वे उसका विभधाहु नथी पद्धति 
' मे एक युवक से कराकर नया आदर्श प्रस्तुत करते हैं। 'बाबा बटेसरनाथ' में किसानों 
की ऐसा मजबूत संगठन है कि उसके सामने जमींदार को मुह की खानी पड़ती है । 
ब्रयाण के बेटे! के अत्त मे मुझ संघ की स्थापना होती है जो मछुओं के हितों की 
रक्षा के लिए लड़ता है। 'दुखमोचत' की परिकल्पना तो पूरी तरह आदर्शवादी)' 
पद्धति पर हुई है । बहू क्षपने माँव को सुधारने के लिए. कृतसंकल्प है और उसे हर 
कँड में देरशवेर सफलता मिल ही जाती हैं। वहु गाँव में विधवा-विवाह ही नहीं 
, ऋग्नता वरन्‌ नवयुवकों की टोली बनाकर गाँव की चौतरफा उन्लोति करने में भी 
कल होता हैं। उम्रताश” में तो विधवा-विवाह का प्रतिपादन बहुत ही अधिरंजित 
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दो गया है। इसका नायक कामेश्वर न केवल विधवा उगनी से विवाह करता है 
वरन्‌ परिस्थितिवश उगसी के अलग हो जाते और विवशता की स्थिति में ही सही, 
दूसरे की खेल हो जाने तथा उससे गरंवती हो जाने पर भी अन्त में उसे पत्नी के 
रूप में ग्रहण करता है। तात्पर्य यह कि नागार्जुन के अधिकतर उपस्थासों का स्वर 
आदर्शवादी और कुछ कुछ प्रचारवादी हो गय। है। केवन 'बलचनमा' इसका 
अपवाद है । 


ओपन्यासिक् शिल्प की दिशा में तागाजुन ने कतिपय सार्थक प्रयोग किये 
थे। उनका पहला उपन्यास “रतिनाथ की चाची” उपन्यासों की सामान्य प्रविधि--- 
उपन्यासकार के अवलोकन-बिन्दु से कया-वर्णन एवं इश्य-योजना का बारी-बारी से 
परिवर्तत--क्रा अनुगमन करता है पर इस प्रविधि मे नागाजुन को सफलता नही 
मिली । तब नागाजुन ने उपन्यास के ही किसी पात्र के अवलोकन-विन्दु से कथा 
प्रस्तुत करने की प्रविधि का प्रयोग क्रिया और इसमें उन्हें अभूतपूर्व सफलता मिली। 
'बलचनमा इस प्रत्रधि का सर्वोत्तम समता है, यद्यपि इसकी चुटियों का उल्लेख 
हमने पहले किया है। “ब्राग्ा बटेसरनाथ' में नागार्जुन ने आत्मकथा की प्रविधि को 
ही फेंटेगी क्री विशेषता से युक्त कर दिया है। इसके बाद उन्होंने “रतिनाथ की 
अान्ी की प्रत्िधि में 'बध्ण के बेटे! और 'उग्रतारा! नामक उपन्यास लिखे, जो 
जिल्प की हृष्टि से ही तहटों अन्य शीटयों से भी साधारण उपन्यास है । अपने उपन्यास 
'जमनिया का बाबा में, जैमे एड्रवता को तोड़ते के लिए ही, नागाजु त ने आत्म- 
कथा को प्रविधि में एक प्रयोग किया जो उपन्यास की दुनिया में सर्वथा नवीत न 
होने पर भी थोड़ी ताजगी लिए हुए है। इसमें उन्होंने 'बलचनमा' की तरह किसी 
एक पात्र को केस्द्र में न रखकर चार पात्रों को बारी-बारी से पाठकों के समक्ष प्रस्तुत 
क्रिया है जो अपने-अपने अवलोकत बिन्दुओं से कथा कहने हैं और इस प्रकार अन्य 
तक पहुंवते-पहुंचले एक सं शिलष्ट कथा सामने आ जाती है। 


नागाजु से एक असावधान लेखक हैं, जिसका पत्रा उनके उपन्यासों के शिल्पगंत 

स्जलनों से अच्छी तरह चलता है। 'बलखनमा' जैसे उपन्यास में भी उपस्यासकार 
को असावधानता के चिन्त्य उदाहरण हैं। पृ० 62 और 63 के बीच कथा का 
पूत्र दूदा हुआ है। (बलबनमा, पहुला संस्करण, 952) एक स्थान पर बलचनमा 
को 'पत्तियाले हुए चाप में धान को पौधा रोपते समय छुप छुप की आवाज' सुरैया 
के ताम से भी मीठी मालूम पड़ती है। सवाल उठता है जिस समय (937 ई० के 
पूर्व) की यहू कथा हैं, उस समय सुरैया थी क्या ? इसी प्रकार पृ० 33 पर 
बलचनमा कहता है: “तब तक पटना जंकशल का यहु तथा बिल्डिंग नहीं बना था! 
पहु उपन्यात्त में कहीं भी इस घात का संकेत नहीं है' कि बलवतमा किस समय अपनी 
कैसी युत्रा रहा है। 'भावा बटेसरनाथ' के दसवें परिच्छेद के बाद आत्मकथा प्रविधि 
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को छोडकर स्वयं उपन्यासकार का किस्सागो के रूप मे उतर पड़ना भी शिह्पगत 
रखलन का उदाहरण है। 


नागाजु न जहाँ किसी पात्र के द्वारा उसकी आपबीती सुनाने की कला में 
प्रवीण है, वहाँ किस्सागो के रूप मे उनकी अपनी भूमिका जम नहीं पाती । थे कथा 
के विभिन्न सूत्रों को जोडने में अथवा कथा का प्रवाह बनाये रखने में असमर्थ सिद्ध 
होते है। 'रतिनाथ की चाची' मे सम्भवत: उनका पहला उपन्यास होने के कारण, 
यह दोष बहुत अधिक मात्रा में है। शीर्षक को ध्यान में रखते हुए रतिनाथ की 
चाची को कथा के केन्द्र मे होता चाहिए, पर उपन्यासकार अक्सर इस बात को भूल 
जाता है और रतिनाथ की कहानी उसकी चाची की कहानी से विच्छिन्न होकर 
विकसित होती है। इतर प्रसगो के ब्यौरे प्रस्तुत करने के उत्साह मे भी नागाजु न 
मुख्य कथा को भूल जाया करते है। कभी-कभी वे पात्रो का विवरण प्रस्तुत करने 
के क्रम में उनके पुस्त दर पुस्त के नाम-गोत्र की ऐसी भीड लगा देते है कि असली 
पात्र का नाम ही हम भूल जाते है। जब वे आमो के विभिन्न प्रकार का वर्णन करने 
लगते है तो साधारण पाठक की बात तो अलग रहे, आम बेचने वाला कुजड़ा भी 
मुह ताकता रह जा सकता है। 'नई पौध” डबल क्राउन आकार के 22 पृष्ठों का 
छोटा उपन्यास है, पर इसकी कथा में भी बेजान प्रसंगों की बैसाखियाँ लगी हुई हैं । 
“वरुण के बेटे और 'उग्रतारा' भी इस दोष से मुक्त नहीं हैं। 'उप्रतारा में तो 
कथानक-योजन। की दृष्टि से कई बड़े कमजोर स्थान है। कामेश्वर और उगनी की 
कथा विश्वसनीय नहीं बन सकी है। उगती का विभीखन्सिह की पत्नी बनने तथा 
उसका गे धारण करने के बाद पुनः कामेश्वर से विवाह की बात भी असामास्य 
होते का भाव पैदा करती है। तात्पयं यह है कि नागाजू'न अपने उपन्‍्यासों की' 
कथानक-योजना में, विशेषकर अपने अवलोकन बिन्दु से प्रस्तुत कथा में, सफल नहीं 
हो सके हैं। कही-कही अनवधानताजन्य' जूटियाँ भी विशेष रूप से खलती हैं। 
“दुखमोचन' के पृ० 8 पर दुखमोचन की औरत "“हैजा' से और पृ० 7] पर दी० 
बी० से मरती है। एक स्थान पर उसी की माँ की- बरखी के दस बारह दिन बाकी 
है। जब तक वह डाकखाने से टिकट लेकर लौटता है, तब तक अप्पी की माँ की 
बरखी हुए तीन दिन गुजर चुके होते हैं। इस तरह की असंगतियाँ नागाजुन के 
उपन्यातों में दर्जनों की संख्या में देखी जा सकती हैं । 

शिल्पल्योजबा -की इष्टि से नागाजु न को आत्मकथात्मक प्रविध्नि में उरलेख- 
नीय सफलता भिली है । जहाँ भी उन्होंने यह प्रविधि अपनायी है, वे सफल उत्तरे हैं । 
यहूं उनकी झपनी प्रविधि है। सम्भवतः हजारीप्रसाद द्विवेदी के बाद नागाजुत ही 
हिन्दी में आत्मकश्ात्मक प्रविधि के सफल उपन्यासकार है। 


शायाप्रयोक की इृष्टि से नागाजु न प्रेमचन्द्रीय परम्परा के लेखक हैं घर 
उनकी भांषा में प्रेमचैन्न की अपेक्षा तुर्शी अधिक है । यह भी उल्लेखनीय है कि. केवल 
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आत्मक्रथात्मक प्रविधि बले उपस्यासी में ही नागाजु'न की भाषा का शक्तिशाली 
रूप दिखाई पड़ता है। 'बलचनभा' 'बाबा बटेसरनाथ” और 'जमनिया का बाबा 
में तागाजू न की भाषा उनके अन्य उपन्यासों की तुलना में विशिष्ट ही नहीं बन 
गयी है, बरन्‌ समस्त हिन्दी उपन्यास साहित्य में बहु अपनी अलग पहचान बनाने में 
समर्थ हो गयी है। यह भाषा सरल होकर भी इतनी प्रखर, प्रवाहपूर्ण, सदीक और 
शब्द मितव्ययी है कि उसका सीधा प्रवाह पडता है। सम्बोधन की भाषा होने के 
कारण इसमें गहरी आत्मीयता उत्पन्न करने की भी अपूर्व क्षमता है। नागाजु न को 
आंचलिक उपन्यासकार के रूप में प्रसिद्ध मिली है जिसका प्रमुख कारण 'बलचममा' 
में बहुलता से प्राप्त होने वाले आंचलिक शब्द और जमले है। भाषागत' आचलिकता 
प्रमचन्द के उपन्यासों में भरी मिलती है, पर नागाजु'न उससे आगे बढ़कर मिथिलाचल 
में प्रयुक्त बैसे शब्दों और मुहावरों का निर्बाध प्रयोग करते है जो न केवल परि- 
निष्ठित हिन्दी में स्वीकृत नही है बरन्‌ जिनसे हिन्दी का सामास्य पाठक अपरिचित 
है । फलत: नाग।जू न को पद्ाटिप्पणियों में उन शब्दों का अर्थ देने को बाध्य होना 
पड़ा है। 'बलचनभा' में यह भाषागत आंचलिकता स!र्थंक है, क्योकि यह उपन्यास 
बलचनभा की आपबीती के रूप में उभरता है। बलचनमा अपढ और गंवार किसान- 
मजदूर है क्षतः उससे परिनिष्ठित खड़ी बोधी का प्रयोग कराना युक्‍्तिसंगत नहीं 
होता । नागाजुन ते यह बात समझी है अतः वे उससे ऐसी भाषा का प्रयोग कराते हैं 
जो उसके व्यक्तित्व के स।थ अभिन्न रूप में जुड़ी हुई है। वस्तुत: आंचलिक प्रयोगों के 
.. कारण ही बलचनमा का चरित्र इतने शक्तिशाली रूप में सामने आ सका है। पर 
तागाजुन जब उन उपन्यासों में भी ऐसे आंचलिक प्रयोग करने लगते हैं जो स्वयं 
ज्रपन्यासकार के अवलोकन बिहदु से प्रस्तुत हैं तो उनका औचित्य सन्दिग्ध हो जाता 
है। उदाहरणतः “नयी पौध” में आंचलिक प्रयोगों का बाहुत्य खटकते वाला सिद्ध 
' हुँ है। एक वाक्य के विश्लेषण द्वारा इस कथा की सत्यता सिद्ध की जा सकती है। 
इसमें एक वाक्य आता है “जूते खोलकर दुर्गावन्‍दन ने एक ओर रख दिये और अपना 
कुर्ता निकाल, कर देवल में दकी कील पर लटका दिया ।'” 'देवल' शब्द का अर्थ 
पावटिप्पणी में 'दीवार', 'भीत! दिया हुआ है। यहाँ 'देवल” शब्द का प्रयोग 
आंचलिकता के प्रति लेखक का अनावश्यक मोह व्यक्त करता है। यदि यह शब्द 
क्रिसी पात्र के मुंह से आया होता तो वह उसके व्यक्तित्व का अंग होता । 
उपस्याक्तकार को यह कभी नहीं भूलना चाहिए कि वह जिस भाषा में उपन्यास लिख 
' रहा है उसका एक विशिष्ट अनुशासन होता है। 


पर नागाजुने भाषा के अनुशासन के कायल नहीं जान पड़ते। उनकी 
अनवधानता शिल्प में ही नहीं, भाषा प्रयोग में भी दिखाई पड़ती है। स्वर्गीय 
आचार्य मलिन' विलोचन शर्मा ते तो नागाजुन की भाषा के प्रसंग में 'दुखमोचन' 
की समीक्षा लिखते हुए यहाँ तक लिख दिया कि “यदि कुछेक ऐसी पुस्तक पाद्य 
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क्रम में स्वीकृत रहें तो अध्यापको का काम एक हद तक सरल हो जाए---अगुद्ध 
प्रयोगो के नि३श के लिए अशुद्धि दू ढने में उन्हे श्रम नहीं करना पड़ेगा ।” उनके 
लगभग सभी उपन्यासों से भाषा की अशुद्धियों के उदाहरण प्रस्तुत किये जा सकते है । 
यह एक अच्छे उपत्यासकार के लिए प्रशंसा की बात नही है। 


यदि उपन्यास लेखक के रूप में नागाजु न की उपलब्धि को चर्चा आवश्यक ही' 
हो तो मै कहूंगा कि पढने लायक उन्होंने दो से अधिक उपन्याक्ष नही लिखे। वे 
है 'बलचतमा' और “बाबा बटेसरनाथ' । इतमे 'बलचनमा' हिन्दी उपन्यास साहित्य 
में अपना विशेष स्थान बनाये रखने से समर्थ होगा । 'बाबा बटेसरनाथ' के प्रथम दस 
परिच्छेद 'बलचनमा' के पुर्वाद्ध' के रूप' मे पढे जाएँ तो विशेष आनन्द प्राप्त होगा। 
नागाजु न के शेष उपन्यास जीविक्रा के साधन मात्र हैं, उनके पीछे कोई विशेष विजन 


नही है। 
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नागाजु न के पत्र 

“-वाचस्पति 
श्री वैद्यनाथ सिश्र उफ यात्री” उर्फ 'नागाजुन' और कुल मिलाकर 'बाबा! 
के ये कुछ पत्र यहाँ पहली बार छप रहे हैं। पत्रों को चुनकर रखते समय कालक्रम 
से प्रस्तुत किया गया है। बाबा अपने पत्रों में 'अपनी खबर' देते हैं तो औरों की 
ख़बर खूब लेते भी हैं। स्थानाभाव से, चाहकर भी बहुत से मूल्यवान पत्रों को 
नहीं दिया जा सका है। अपने पत्नों मे बाबा दिनाँक के ऊपर पता न देकर कार्ड| 
अन्तर्देशीय| लिफाफे के पीछे की ओर पते के पास ही अपना पता लिखते हैं। इन' 
पत्रों में मैंने प्रकाशन-सुविधा क्रो ईष्टि से पत्ता दिनांक के ऊपर कर दिया है। वाषयों 
के पूर्ण होने पर तील-चार बिन्दु विषय परिवर्तत के सूचक (मूल पत्रों के अनुसार) 

हैं। किसी भी अंश को हटा दिये जाने का भ्रम इससे नहीं होता चाहिए । 
[] 
पदना -- 6 
27-6-73 
था, 

क्षाज लगभग भार घंटों से हृरिभौध जी की मानस-भूमि' पर विचरण कर 
रहा हुं- अभी कुछ घंढे और यह सुयोग लेता रहूंगा'' क्या अद्भुत ध्यक्तित थे! 
“शुभते जौपदे' और 'भोणे सौपदे'-..'ठेठ हिस्दी का ठाठ'---अधजिला' फूल--- 
प्रियप्रवास ---बैवेही! वनवास '''बहुत-कुछ सामने रखकर बैठ गया हैं! “हरिओोध 
और उतका साहित्य” भी सामने है। लगता है, कस से कम एक सप्ताह संमय उस 


# 


सह8धि के साथ बिता प्र तभी तसहली होगी''' । 

ताधूराम शर्मा शंक्र' की रचभाजों का भी पारायण करना चाहूँगा। 
समकालीन तजरेबाजों से ऊषकर यदि कोई इन लोगों में अपने को रमा सके तो 
उसको अनूठी ताजगी हासिल होगी--“भारतेसखु मंडल” के सभी महारथियों 
का साह्ष्यि हमें बीच-बीच में प्राप्त करता ही चाहिये" 

, काफ़ी उद्धरण एकन्र कर रहा (--इन्हें किसी भी प्रखर वामपंथी पत्रिका 
में प्रम्म/नपूर्वक पुर; पुनः प्रकाशित क्रिया जायेगा तो पाठक धन्य-धनन्‍्य हो उठेंगे। 
मुझे पूर्ण विश्वास है । हा 

ऋलकता कश पहुंच पे हो | 5-7 तक १ मैं अब उधर पहुंच नहीं पाऊगा 
फिलहाल'' 'लेकित जुलाई-अगस्त के महीने पढ़ता से बाहर हो, गरुजरेग्रे---मरह् भी 
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निश्चय है। तुम्हें कलकत्ता लिखूंगा ०/० श्री क्ृष्णाचार्य, हिन्दी--आफिसर, 
नेशनल लाइब्र री, कलकत्ता । लेकिन कलकत्त! पहुंचने की निश्चित तारीख लिखोगे 
तभी न डालूंगा पत्र वहाँ ! 
अवधेश प्रधान को याद कर लूँ न ? --नागाजु'न 
[2 
/ 200, टैगोर पाक, दिल्‍ली-9 
4-] -73 
वाचस्‌, 
५//भनन्‍्तर्देशीय मिला होगा । 
४ बड़े-बड़े पत्र लिखना दिनानुदित कम करते जाओ । 
4%/ व्यवस्थित और अनुशासित लेखन की तरफ अपने को मोड़ लो । 
लु-सुन की तरह छोटे-छोटे, प्रखर-पैने निबर्ध हमारे लेखन का चरम लक्ष्य 
होना चाहिये | वे हथियार और औजार का काम करेंगे। 
४ व्यक्तिगत पत्र भी सूत्र था वातिक शैली में लिखा करो*"*' 
*/ प्रधान लौट आए ? क्‍ 
४ निर्वाचन के दिनों में 20 रोज उत्तर प्रदेश और 0 रोज उड़ीसा 


रहना चाहूंगा । 
१ स्वस्थ हो न? ब्-्म [0 
[3 ] 
0/० राजकमल प्रकाशन, पटना-6 
]-3-74 
प्रियवर वाचस्‌, 


पत्र मिला। बम्बई-पुना जरूर देख आओ । यदि अवसर मिल रहा है तो 
चूकना नहीं | हो सकता है, भविष्य में, यूरोप के देशों की तरह हमारे महाराष्ट्र -- 
बंगाल--गुजरात--नगाभूमि, गोआ, तमिलनाडु भी स्वयं हमारे लिये “पर-देश” 
बत जाए ! शिवसेना वाले जब महाराष्ट्र में गर-महाराष्ट्रियों को नहीं देखना 
चाहेंगे तो दूसरे राज्यों में भी तो यही दुभावना अंकुरित होगी न ? होली के दिलों 
में इधर ही रहना है। मार्चे 20 के बाद जमशेदपुर जाना है फिर लौट आना 
है।  “ना० 
[4] 
शास्त्री भवन, महेन्द्र , पढता -6 
20-4«-74 
प्रियवर वाचस्पति, 
पत्र मिला। इंघर डाक की भी तो गड़बड़ी चल रही है । इसी से पन्र नहीं 
डाल रहा था। ्ि 
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]7 को हम छः जने (फ० रेणु, दामोदर अम्बष्ठ, मधुकर सिंह, रवीन्द्र 
राजहँस, जुगत्‌ शारदेय और नागाजु न) प्रतीक-अतशन पर थे । अम्बष्ठ मूर्ति निर्माता 
और चित्रकार हैं। जुगंनू शारदेय पत्रकार हैं। र० राजहस यहाँ कॉमर्स कालेज में 
अंग्रेजी पढ़ाते हैं। आपकी कवितायें विदरध-समाज में पसंद की जाती हैं। मधु० 
सिंह (कथाकार) से परिचित हो ही। भाम जनता शान्‍्तिपूर्ण विरोध प्रकट कर रही 
है- प्रतीक अनशन, मौन जुलूस, धरना, रात्रि की नौरवता में घड़ियाल-धाल आदि 
धजाना"''यह प्रक्रिया छोटे-छोटे कस्बों तक में पहुंच रही है। 5-0 वर्ष के बालक 
बालिकाजन एवं अन्त.पुरीका वर्ग भी इस कमेकांड में भाग ले रहे हैं। शिक्षकों का 
समर्थन तो रहा ही है, अब वकीलों---एडवोकेटों की भी सक्रिय सहानुभूति छात्रों को 
मिलने लगी है । मिचली श्रों णियों के सरकारी कमेचारी, छोटे व्यापारी आदि भी 
अपनी हमदर्दी जाहिर कर रहे हैं । 


जनसंधघ और संसोपा और संगठत कांग्रेस और सोपा और माक्सिस्ट-- 
कम्यूतिस्ट दलों के प्रभाव में जो भी छात्र वर्ग-युवावर्ग हैं, “छात्र संघर्ष समिति” 
में उनका प्रतिनिधित्व है। सर्वोदिय वालों के “तरुण शान्ति सैनिक” (गांधी के चुने 
हुए सत्याप्रहियों की तरह) फिलद्ाल “छात्र संधर्ष समिति'” को अपने अनुशासन में 
चला रहे हैं। आन्दोलन की पूरी 'निगरानी' ज० प्र० ना० कर रहे प्रतीत होते हैं । 
“अध्याधु्ध दमत” बाल प्रभुव्ग इसीलिए अपने सुगन्धित आश्वासन प्रचारित कर 
रहा है । वह क्षभी महीनों तक शांति का यहू अभिनय देखता रह सकता है | दूसरी 
और सैकड़ों छात्र और नौजवान रोज-रोज गिरफ्तार किये जा रहे हैं। दो-ढाई 
हुजार तरुण जेलों में “यातना शिविर” के तजरबे ले रहे हैं। विधायक और सांसद 
(जी, हाँ प्रतिपक्ष बाले भो) भत्ताग्रहणपूर्षफ सथ-कुछ देख रहे हैं'"''“' सब कुछ पुन 
रहें हैं । ह 
ऐसे में छत्य वाम देवी-देवा के प्रति अपना व्यामोह छिपा नहीं रहा है। यह 
अपा्ठा है | हैं किस प्रकार के सदणों की अगवाली सें अपना आशीष व्यक्त करना 
भाहूँगा, बया बताऊ ! 
शेष, दूसरे पत्र में । “मो ० 
[5] 
73, स्लमकक्‍्वार्दे से, लोहियातगर, 
पटना-20 
4-2-74 
गाचस, 
पत्र मिला भा। पांडे मिले होंगे । 
4 की शाम तक पहुँच रहा हूं '' 


( 259 ) 


5 को काशी में एक प्रोग्राम रख दिया उन्होंने"''ततः पर, 22 

(22 दिसम्बर) का एक प्रोग्राम पूना (महाराष्ट्र) का है। 0 जतवरी, 75, 
को हमें तागपुर रहकर “विश्व हिन्दी” वाले महानाठक के खिलाफ मोर्चा जमाना 
होगा--हिन्दी भाषा के लाम पर शासकीय चाटुकारों का यह 'महां सेला' कितना 
बड़ा पाखंड होग। ! 


तुम्हारा 
--ना० 


[6 ] 
शास्त्री भवन, पटना-6 
2-4-75 
प्रियवर वाचस्पति, 
एक पत्र परसों क्राशीपुर वाले पते पर डाला है। वह ॒ तुम्हें बाद को, लौठने 
पर मिलेगा । 
काशीपुर रहना तुम्हें अख्षरता रहेगा। हमारे पूर्वजों को भी इसी तरह 
स्व्जनों--मित्रों-- साधना केन्द्रों से हठकर सुदूर कहीं रहना पड़ता था। इस बात 
के सबूत हमारे पुराने साहित्य में यत्र-तत्र मिलते हैं । इस विडंबना को प्रसन्‍्ततापूर्वक 
झेलने की आन्तरिकता अपने आप में विकसित करनी होगी । 
४ मैं दमा के कारण इधर शिथिल पड़ा हूं। आज फिर भी जमशेदपुर 
जाना है। शायद 29 तक लौट आऊगा---दो एक दिन आगे-पीछे । 
भरे हुए पशुओं की खालों--हृड्डियो के व्यापारी बड़ों मुस्लैदी से अपने 
धंधे का आधुनिकीकरण कर रहे हैं। वर्ष भर अभी घृूमिल ही उनका “उपजीव्य' 
रहेगा । फिर कोई और निकल' आयेगा जो अकाल मुत्यु को प्राप्त होगा । 
लाखों की द्रव्यराशियां एक दूसरे के ताम' पर उछालमे वाले फिल्‍मी विधाता 
आज तक शकर इलेन्द्र की रचनाओं का संकलन नहीं निकलवा सके हैं। दिवंगत 
नेताओं का भी यही हाल देव रहे हैं, यदि वे करोड़ों की सम्पद्ा और अनुगामियों 
की कतार अपने पीछे नहीं छोड़ गये हैं । 
अभी और क्या लिखूं ! लिखते को ढेर-सी बातें हैं लेकिन अभी' नहीं 
लिख सकूंगा ।. 
आशा है, तुम स्वस्थ हो । प्रधान और शुक्ल जी भी स्वस्थ होंगे। उषा 
भी ठीक होगी । 
” मैं मई के दूसरे सप्ताह में महाराष्ट्र जाने वाला हूं। शायद उधर से 
ही गुजरात का भी चक्कर लगाती आकर 5-5 को इधर से सिकलतने क। 
इरादा है |. 
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%/ तुमसे जाने कब तक मुलाकात होगी ! 


“-नाग्राजू न 
तुम्हारा 
[7] 
शास्त्री भवन, महेस्र , पटना--.6 


7-5-76 
प्रियवर बाधस्‌, 


4 का पन्न मिला । मैं गत भहीते में 26 को कारामुक्त हुआ। ठीक 
ग्यारह महीने बाद । दमा के बारे बेहद अस्वस्थ रहा | अब ठीक हो रहा हूं। और 
बूया लिखें अभी ? शायद देहात जाना हो। काशी पहुंचने का जी करता है। 
तुम्हारा स्वास्थ्य ठीक रहता है न ? पन्नों का सिलसिला बन्द हो जाने से मैं तो अब 
नाम तक भूलने लग गया था परिचितों के ! खैर, उम्र का असर भी तो पड़ना ही 
जाहिये। अवधेश, शुबला जी, अतिबल आदि से मेरा सलाम बोल देना"** --ना० 


[8] 
०/० श्री जगदीश भिल्‍्स, 
फारबिसगंज 
रछफएए 
25-4-77 
'प्रियक्र वाधस्‌, 
4 बाला अंतर्देशीय मिल गया था । 
मैंसे 8 को दिल्‍ली छोड़ी । रेणु के श्राद्ध के दिनों में उसके गांव (औराही 
हिंगला) तक पहुंचना था। लगभग 'चार रोज वहाँ रहकर कल' यहाँ आया हैं । कल' 
शाम तक पदला पहुंच जाऊंगा । 2 की शाम को कलकत्ता पहुंचना है। फिर उधर 


से ही 5 मई तक दिल्‍ली वापस लौट आयेंगे । आप अगला पन्न दिल्‍ली वाले पते पर 
ही डालें । विस्तार से लिखूंगा। । 


“-नागाजु ने 
तुम्हारा 
[9] 
0/|० प्रेमचन्द सृजन पीठ 
विक्रम विश्वविद्यज्नय, उज्जेम 
। | ] 0-9. 8 ] 
' 'लप्रिकवर आखस, 
4) भात दुपहर की शादी से हम भोपाल जा रहे हैं"''वहाँ 'प्रततिशील 


( 26। ) 


लेखक संघ” (भोपाल शाखा) “महत्व” नाम से एक समारोह आयोजित कर रहा 
है---तीन दिनो का समारोह । पहली बार “महत्व” केदारनाथ अग्रवाल की क्रृतियों 
पर आधारित चर्चाओं को ही देने जा रहा है। 

(2) 4/ -2-3 (तीन दिन) हम वही रहेगे। शमशेर को'तो चलना 
ही था। मुझे भी वे लोग छोड़ने वाले नहीं हैंन ? 4 को विश्वाम करूगा। 
अगले दिन इंटारसी-मार्गेण पटना के लिए । पठना पहुँचेगे 7 को । आपका पत्र वही 
पहुंच रहा होगा । भोपाल वालों को जब मेरा पता “नई दुनिया" के अंकों से' चला तो 
भला वे कैसे मानते। मेरे लिए भी भावनात्मक स्तर पर वापसी में ढिलाई की 
गरुजायश थी ही। केदार तो मेरे सर्वाधिक प्रिय सखा ठहरे । 


(3) */ 2 अक्तूबर तक पटना होंगे। दुर्गा पूजा इस बार कलकत्ता में 
रहने का इरादा जोर मार रहा है। 

“/ नवम्बर के आरम्भ तक हमें फिर मध्यप्रदेश आ जाना है---“'कालिदास-- 
समारोह” (उज्जन वाला) हम पहली बार देखेंगे । यह लगभग व0 दिन चलता 

(4) 4/ डा० कमलेश दत्त त्रिपाठी 70. 0. कालिदास-अकादमी के 
डाइरेक्टर हुए है। वो यहाँ 24-8 को आये है। हमने सर्वात्मना महसूस किया कि 
हा सही व्यक्ति उचित स्थान पा गया है। यह तो तुम्हें भी चमत्कार ही प्रतीत 

गा। 


%/शकुन्‌ को ससस्‍्नेह्‌ आशीष । चि० अनिमेष को प्यार“**'““विस्तृत पत्र 


--नागाजु न 
तुम्हारा 


[0 ] 
3] टेगौर पाके, दिलली-9 
3-4 |-8 ६ 
प्रिय वाचस्‌, 

कल शबुन्तला के नाम एक और पत्र डाला-काशीपुर वाले पते पर । श्री 
हरिनाम सिंह की भार्फत | पहले एक पोस्टकार्ड डाला था। शकुन्‌ को पत्रों का 
भारी शोक है'नः! यहाँ भी तो इन दिनों वही मुख्य “विधा” हो रही है--पत्र साहित्य 
ही तो चलता है आजकल। कई मित्रों की राय है कि पत्रों का सिलसिला बन्द 
(हे मुझे फ़िर, से उपन्यास अ्ष्छकावय जादिं में जुट जाना प्राहिये। “बह ज्यादा 
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आवश्यक है” वे कहते हैं'''भगर हमें तो लगता है कि पत्रों द्वारा हमें अपने तई' 
अधिकाधिक परितृप्ति हासिल होती है---इंसका मूल्य रायल्टी से कहीं अधिक 


॥१/ हापुड़ तहीं गया। अब इधर ही हूं। दो-एक रोज के लिए शायद कभी 
हापुड़ का चक्कर लगा आऊ' *** 

"/ हाँ, इस अवधि में एक सप्ताह जहरीखाल में गुजारने का इरादा 
अंकुरित हुआ था । आपका कालेज शीत कालीन अवकाश कब मनाएगा ? शक्रुन्तला 
गोरखपुर नहीं जायेगी क्या इस वर्ष ? मैं दिसम्बर के आरम्भ में चार-पांच दिनों 
के लिये जहरीखाल पहुंच जाऊ ? यों, 5 दिसम्बर के बाद शायद मध्यप्रदेश जाना 
हो''*“4/ स्वास्थ्य ठीक हो गया है लगभग*** 

भाई महेश्वर तिवारी का पता लिखो। प्रभाकर से क्या मार्च के बाद ही 
मुलाकात होगी ? अपने माता-पिता और बहनों के स्वास्थ्य के बारे में सूचित 


करना | “-तागाजु न 
तुम्हारा 
[ ] ] 
3, टैगोर पाक, दिल्‍ली--9 
शं)र 40009 
26-] -8 ] 
वाचस्‌, 


कल एक तमाशा हो गया यहाँ ! 

यानी मेरा चश्सा खो गया! याति तत्कॉल 50/|- का दण्ड भरना पड़ता 
ने ? और शाम के बाद, ठीफ साढ़े सात बजे हमारी भ्राँखों का प्रिय सखा अपने आप 
'परगढ्' हुआ !! 

हमने फिर भी दिन में 7 पत्र लिख डाले थे । सोच लिया था, कल कमला- 
नगर जाकर चश्मा नया ही से लेंगे" मगर, अब तुमसे कया बतलाऊ' ! आँखों का 
यहूं सखा उतना कहाँ गुम रहा ! यानि, कल शकुन्‌ वाले पत्र में**' ता ० 

2 
82, 7५. 9 ** टेगोर पार्क 3]'*"' दिलली--%९* ' "ला ० 
बा, 

दोतों पोस्टकार्ड अभी डेढ़ बजे दिन में साथ सिले। और भी डाक थी । 
3-4 धाला पत्र यहाँ सुरक्षित था**'वो भी मिला" आप और शकुन्‌ मेरे पत्रों का 
उपयोग अवश्य करें। मूल पत्र अपने पास ही रखें'*' पत्रों को (खतों को) 
दिलो-दिमाग का आईना मानता हूँ । कुछ सुधी-जन, बल्कि अधिक सुधीजन इसे 
फालतू-कोटि उबाऊ कार्यव्यापर समझते हैं---इस वर्ग में वे 'चतुर-पुजान' भी होते 
हैं जिन्हें भविष्य में अपनी पोल खुलने का आतंक सताता रहता है। मैं उन्हें दूर से 
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ही साष्ठांग प्रणाम करता हूँ ** 

एक पिक्चर पोस्टकार्ड चि० अनिमेष के नाम पोस्ट करने वाला हूँ आज । 
उसे पठना से ही रवाना करता था"** 

26 को फिर से ट्रन पर होंगे हुम"" 'और तब' 20-5 के बाद लौटेंगे। , श्रीकांत 
पहली मई को जायेगा"**लगभग पूरा महीना उसे लग' जायेगा । अब' अगले पत्र आप 
पटना वाले पते पर डालते जाना । हम दरभगा से आकर 2-5 को आपके पत्रों को 
हस्तगत कर लेंगे" “बारात संयुक्त रूप से पटना से ही चलेगी, 7 के प्रांतःकाल । 
बस से ।'*'श्री कांत आदि तरौनी से छः की शाम को पटना पहुंच लेंगे । *'शेष बातें 
कूल या परसो लिखूंगा*** “ना ० 

आपका 


७७७८ अब जाओ 


नागाजुन का साहित्य 
कविता-संफलन 


० खिंचड़ी' विप्लब देखा हमने ; संभावना प्रकाशन, हापुड ; प्रथम संस्करण 
980 ; पचीस रुपये; पृष्ठ 28 सिंपल: 
इस संकलन में 66 कविताएं है। शोभाकान्त ने 'कविताओ से पहले 'लिखते 
हुए सूचना दी है कि मई '64 से सितम्बर, “79 की अधिकांश रचनाएं दो सप्रहो में 
संकलित की गई है---'तुम रह जाते दस साल और” और “खिचड़ी विप्लव देखा हमने” 
मे । प्रथम शीर्षक का संग्रह अभी तक नहीं दिखाई दिया । दूसरा यह है ही । 
हा तालाब की भछलियाँ ; लोकायन सॉस्कृतिक संस्थान, भिड की ओर से 
अनोर्मिका प्रकाशन खजांची रोड, पटना; प्रथम संस्करण 975; सोलह रुपये; 
पृष्ठ 67 
प्रस्तुत संकलन में 39” से 69” तक की 63 रघनाए हैं। इसमें 'युगधारा , 
'सतरंगे पंखों वाली' और “प्यासी पथराई आँखे' की विशिष्ट रचनाएं आ गई हैं । 
सूचना है कि अगल। संकलन 'अभी तक' नाम से प्रकाशित होगा। अभी तक नहीं 
हुआ है । | 
3, तुमने कहा था ; वाणी प्रकाशन, दिल्‍ली; प्र० सं० 980; अठारह 
रुपये; पृष्ठ 94 ; 
इस संकलन में 52 कविताएं हैं। शोभाकांत ने प्रारम्भ में सूचना दी है कि 
मई 64 से लेकर सितम्बर 69” तक की अधिकांश रचनाएं 'तुमने कहा था झौर 
“खिचड़ी विप्लव देखा हमने में आ गई हैं । 
4. पुरामी जूतियों का कोरस; बाणी प्रकाशन, दिल्‍ली; प्र० स० 983; 
पैतीस झुपये; पृष्ठ 67 
इस संकलत"में 72 कविताएं हैं। शोभाकान्त ने सूचना दी है कि “समय 
समय पर इन रचनाओं को सुधी पाठकों ने सुक्त कंठ से सराहा है ओर विभिन्‍न शोध- 
प्रत्थों था संदर्भे-प्रन्थों में इसकी पंक्तियां 'कोट' की जाती रही हैं, पूरी रचना नहीं 
दिखलाई पड़ती थी ।” । 
5. भरंभकर; राजकमल' प्रकाशन, दिल्ली; प्र० सं० 97; ढाई रुपये 
(्ितीयाजुत्ति); ' पृष्ठ 08 
भूमिका में कवि ने लिखा है कि “आज हमारी वह पुरानी अभिलाषा एूणें 
हुई कि/जरबी हुल्द में एक समग्र लभु काध्य पूर्ण हुआ। काम-बहन बॉली कथावस्तु 
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को काव्य का रूप देते का संकल्प नया नहीं था | पिछले सात-आठ वर्षों से यह कथानक 
अपने मन-मस्तिष्क के अन्दर एतदर्थ पकता उबलता रहा है ।” 

6. युगधारा; यात्री प्रकाशन 0-३/69 थमुना बिहार, दिल्ली; प्र० सं० 
9 53 पचीस रुपये (द्वि० सं०) पृष्ठ 2 


प्रथम संस्करण के ज्ञापन में नागाजु न के बारे में कुछ सूचनाएं हैं यथा, 943 
तक वह 'यात्री' नाम से लिखते रहे; सर्वप्रथम प्रकाशित रचना “राम के प्रति” थी जो 
“विश्वबंधु' साप्ताहिक लाहौर में 935 में छपी थी; मैथिली की प्रथम प्रकाशित रचना 
'मिथिला' मासिक लहेरिया सराय में 930 में छपी थी । यह भी लिखा है कि “इस 
प्रकार के चार सकलन और तैयार हो सकते हैं, इन्हें सम्भालना नागाजुन के लिए 
एक समस्या है। कुछ खो जाने की स्थिति में है, कुछ मित्रो के पास बिखरी पडी है 
और बाकी इस यात्री कवि के थैले मे दरभगा, पटना, इलाहाबाद, दिल्ली-इलाहाबाद- 
पटना-दरभंगा सफर करती फिरती हैं।” 'यरुगधारा” का पुनमु द्रण 982 में हुआ 
'एक सोची हुई योजना के अन्तगेंत ।” इसमें 37 रचनाएं हैं । 

7. हजार हजार बाँहों वाली; राधाकृष्ण, प्रकाशन, दिल्‍ली प्र० सं० 98; 
पैतीस रुपये; पृष्ठ 89 

इस संकलन में !0 कविताए' हैं। शोभाकांत ने विभिन्‍न पत्र-पत्रिकाओं से' 
इन कविताओ को संकलित किया है। वह लिखते है कि “इन रचनाओं के गुण-तत्व 
की परख का भार भर्म॑ज्ञों पर रहा। राजनीति और साहित्य के मध्य की सीमा-रेखा 
के बारे में मुझे कुछ नहीं कहना है ।” 

&. पत्रहीन नग्त गाछ; सम्भावना प्रकाशन, हापुड़; प्र० सं० 98; तीस 
रुपये; पृष्ठ सं० 44 

यह नागाजु न की 52 रचनाओं का संकलन है। भूल मैथिली रचनाओं का 
हिन्दी रूपाम्तर सोमदेव ने किया है । इसी रचना पर साहित्य अकादमी द्वारा 968 
में पुरस्कार दिया गया था। सूचना वी गई है कि पहली बार यह संकलन तीरमुक्ति 
अकादेमी (इलाहाबाद) से छपा था । 

9. गीत गोविस्व; वाणी प्रकाशन, दिल्ली; प्र० सं० 979; पच्चीस रुपये; 
पृष्ठ 85 

यह कवि जयदेव की प्रसिद्ध कृति 'गीत-गोविस्द' का खड़ी बोली गद्य में अनुवाद 
है। 'पूर्व-पीठिका' में नागाजु न ने जयदेव का संक्षिप्त परिचय दिया है | इस संस्करण 
के शुरू में उत्होंने यह भी लिखा है कि “मेरी कुछ ही पुस्तकें पाठकों को सुलभ है--- 
वे भी सवंत्र समान रूप से प्रयास करने पर भी, मिल नहीं पाती। “गीत गोविन्द' 
का अस्तुत संस्क्रण अति आवश्यक था ।” अनुवाद के साथ मूल भी छपा है। 

0. मेघदूत; वाणी प्रकाशन, दिल्‍ली; प्र० सं० 979; पैतीस रुपये; 
पृष्ठ 78 । । 


. ,' इस संस्करण के प्रारम्भ में नाभाजु न ले लिखा है कि “मेघदूत का यह रुपान्तर 


रे 
के 
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वर्षों से अप्राप्य था। पहली बार सा० हिन्दुस्तान में (कई अंकों में) छपा था। दूसरी 
बार राष्ट्रीय प्रकाशन मंडल (पटना) से प्रकाशित हुआ । अब वाणी प्रकाशन (दिल्ली) 
इसे छपवा रहा है। निःसंदेह पाठक समाज इस' अभिनव संस्करण को पसन्द करेगा ।” 
भूमिका में विस्तार से मुक्तवृत्त, कालिदास और मेघदूत के बारे मे' नागाजु न ने अपने 
विचार प्रस्तुत किये हैं। अनुवाद के साथ मूल भी प्रकाशित है । 

]. विद्यापति के गीत; वाणी प्रकाशन, बिल्ली; प्र० सं० 979; पैतीस 
रुपये; पृष्ठ 44 

शुरू मे तागाजुन ने लिखा है “इन गीतों का यह ताजा प्रकाशन अति आवश्यक 
थी: [४०७5४ कई वर्षों से अपनी इस विशिष्ट रूपान्तरित क्ृति को काव्य-रसिक जनता 
के मध्य अलभ्य देखकर मैं खिन्‍न हो रहा था। वस्तुत: इस पुस्तक की अप्राप्यता का 
कारण मेरी अपनी लापरवाही था। मुझे पूर्ण विश्वास है, महाकवि के चुने हुए गीतो 
का यह छाया-रूप पसन्द किया जायेगा। पाठकों-पाठिकाओ की सुविधा के | लिये मुल 
पद भी साक-साथ डाल दिये गये है ।/ 'कवि-परिचय' शीषंक से नागाजु न ने विद्या- 
पति का संक्षिप्त परिचय भी लिखा है । 

उपयुक्त के अतिरिक्त प्यासी पथराई आँखें! (यात्री प्रकाशन, इलाहाबाद; . 
सं० 962; मूल्य तीन रुपये; पृष्ठ 64) और 'सतरंगे पंखों वाली” (यात्री प्रकाशन 
कलकत्ता-7; सं० 959, मूल्य तीन रुपये; पृष्ठ 64) भी प्रकाशित हुए थे लेकिन 
जैसा कि पहले उल्लेख हो चुका है 'तालाब की मछलियाँ” में, इनकी विशिष्ट रचनाएं 
आ गई हैं। आठ लम्बी कविताओं का संकलन 'अग्निगर्भ/ (वाणी प्रकाशन, दिल्ली) 
मुद्रणाधीन है | 

उपन्यास 


4, इसरतिय॥; राजपाल एण्ड सन्‍्स, दिल्‍ली; प्र० सं० 968; तीन रुपग्रे, 
पृष्ठ (25 

2. उग्रतारा; राजपाल एण्ड सन्‍्स, दिल्‍ली; तीसरा स० 970; चार रुपये, 
पृष्ठ 24 

3. कु सीपाक; राजपाल एण्ड सन्‍्स, दिल्ली; दूसरा सं० 973; पाचि 
रुपये; पृष्ठ 37 

4. जसतिया का बाबा; किताब महल, इलाहाबाद; प्र० सं० 968; पृष्ठ 
4 8 

5. बुखमोचन; राजकमल प्रकाशन; सातवां सं० 973; मूल्य छह रुपये 
पत्नॉस पैसे; पृष्ठ 768 

6, नई पौध; किताब महल, इलाहाबाद; द्विए सं० 967; पृष्ठ 44 

7. पारो; सम्भावना प्रकाशन, हापुड़; प्र० सं० 975; आठ रुपये; पृष्ठ 
94 
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&. बलचनसा; किताब महल, इलाहाबाद; प्र० सं० 952; पृष्ठ 207 
(चतुर्थ स०) 

9. बाबा बटेसर नाथ; राजकमल प्रकाशन, दिल्‍ली; प्र० २० 954; दो 
रुपये (द्वि० सं० 960) ४ पृष्ठ 53 

..._0. रतिनाथ की चाची; राजपाल एण्ड सन्‍्स, दिल्ली; प्रकाशक-यात्री 

प्रकाशन, पटना; बारह रुपये; नवीन संस्करण 977; पृष्ठ 67 

इस तवीन संस्करण के शुरू मे “दो शब्द' में, नागाजु न ने लिखा है कि “रति- 
नाथ की चाची” की भाव भूमि दरभगा जनपद के एक अचल में सीमित थी। कथा- 
काल, 37 और 40 के मध्य का था। रचनाकाल' '47'*'दूसरा संस्करण 67 में 
इलाहाबाद से प्रकाशित हुआ । वह संस्करण अशुद्धियों की भरमार के चलते मेरे लिए 
क्लेशकारक बन गया । सरलमति पाठको को ध्यान में रखकर कुछ एक अश्लील एव 
अप्रासगिक अशों को हटा लेता मुझे अनिवार्य प्रतीत हुआ ।*****'इस प्रकार “रतिनाथ 
की चाची” का यह अभिनव संस्करण ही प्रामाणिक माना जाएगा ।” 

[7. वरुण के बेटे; राजपाल एण्ड सन्‍्स, दिल्ली; संस्करण 97; पाच 
रुपये; पृष्ठ 27 

2. होरफ जयन्ती; यह उपत्यास पहले आत्माराम' एण्ड सन्‍्स, दिल्‍ली से 
छुपा था। फिर 'अभिन्न्दन” ताभ से' वाणी प्रकाशन, दिल्‍ली से प्रकाशित हुआ । 
अभिनन्दन' का भ्र० वर्ष 979, मूल्य 8 रुपये, पृष्ठ सं० 35 है। 

विविध 

अन्महीनम्‌ क्ियाहीनस्‌; वाणी प्रकाशन, दिल्ली; प्र० सं० 983; अट्ठाईस 
रुपये; पृष्ठ 36 

शोभाकान्त की सूचना के अनुसार “स्फुट गद्य का यह पहल! संग्रह है। इस 
तरह के कुछ संग्रह और तैयार होंगे। उपन्यास के अतिरिक्त गद्य लेखन का क्रम काफी 
पुराना है। यात्रा-सस्करण, निबन्ध, कहानी, बालोपयोगी कथा, पत्रों में कालम आदि 
शुरू से ही लिखा जाता रहा है।” इस संग्रह में ये गद्य-रचघनाए' हैं-.हिमालय की 
बेटियां, कलाश की ओर, मशक्कत की दुनिया, थो लिड महाविहार, सिन्ध में सच्रह 
महीने, अन्नहीनम्‌ क्रियाहीनम्‌ सरस्वती का अपमान, हिन्दी की छाती पर अग्रेजी को नहीं 
लादा जा सकता, राज्याश्रय और साहित्य जीविका, दाद! जी आप र्टाधर हों !, वस्दे 
मातरम्‌, दिमागी गुलामी, बुद्ध युग की आर्थिक अवस्था, मृत्युजय' कवि तुलसीदास, 
3०4 #ी--उनका साहित्य और व्यक्तित्व, मैं सो रहा' हूं !, यशपाल, आईले के 
सामत्र । ! 
,. आसमान में च्न्दा द्वरे; प्रस्ताव प्रकाशन, भ्रागीरथी लेन, महेन्द्र , पटना; प्र० 
सं० 982; मूल्य बीस रुपये; पृष्ठ 20 द क्‍ 

यह यत्र-तृत्र श्रकाशित कहानियों का संग्रह है। शोभाकान्त ने मुझे सूचना दी 
है बे कि “इसके अतिरिक्त दो निबन्ध-संग्रह, लगभग तीन काव्य-संग्रह और पांच-छह 
बच्चों की लिए बाल-सोहित्य संग्रह करने में अेसी लगा हुआ है । साथ ही भैथिली का 
एक काण्य-संग्रह ।” सा, कर फ । 
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नागाजुन की कविताएं 


नागाजु न एक लम्बे अरसे से काव्य-रचना मे सलग्न रहे है। आगे दी गई 
सूची में निम्न संकलनों की कविताओ का वर्ष-क्रम से वर्गीकरण कर दिया गया है--- 

. खिचड़ी बिप्लव देखा हमने 

2. तालाब की मछलियाँ 

3. तुमने कहा था 

4. पुरानी जूतियों का कोरस 

5. ग्रुगधारा 

6, हजार-हजार बांहों बाली 

कविताओं के शीर्षक के आगे कोष्ठक में उपयुक्त क्रम से ही अक' डाल दिये 
शगे हैं जिससे यह जाना जा सके कि कबिता किस संग्रह में संकलित है । 

धुगधारा' में संकलित कई रचनाओ मे वर्ष तही छपा है इसलिएं वें आगे की 
सूती में शामिल नही हैं। ने है--- 

जत-बस्देगा, धिक्षणी, चन्दमा, जथति कोरिया देश । 

'मनुष्य है! शी्ेक कविता 'धुगधारा' में भी छपी है और 'तालाब की 
महुलियां में भी संफलित है लेकिन 'युगधा'रा” में वर्ष छपा है--अगस्स, 46 और 
तालाब की मछलियाँ' में 947 अंकित है। 

इसी तरह 'जयति जयति बरसात” शीर्षक कविता का 'धुगधारा' में वर्ष है--- 
जून 947 जबकि 'तालाब की मछलियां में 949 छपा है। 

शोभाकान्त ने मुझ्ते लिखा है कि “मनुष्य हूं” अगस्त 947 की रचंसा है । 
'जयति जयति बरसात” जून 947 की--थुगधारा” के मुताबिक । '“ुगधारा' में 
अंकित काल ही प्रामाणिक है | 
!936 सिर्वासित (6) ' 

' 939 'इजली गन्धा (2), चातकी (2), उनको प्रणाम (6) 

8940 बादल को घिरते! देखा है (5) 

'$944 जैयाँ६2),,बहुती है जीवन की धरा, (+) ' 

942 प्रत्याधसंस (6), शुलबुले (4) 

943 पित्दूर तिलकित भॉल (2), दंधुरित मुध्कान (2), सफेद बादल (6), तब 

मैं तुम्हें भूल जता हूं (4) 
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944 बलाका (6), देवदारू (6), पीपल के पीले पत्ते (6), महामानव लेनिन (4), 
सिन्धुनद (4), क्षमा-प्राथना (4) 

945 रवि ठाकुर (2), गाँधी (6), मन करता है (6), अनुरोध (4) 

946 तुम जगी संसार जाये जाग (2), विवशता (2), कल्पना के पुत्र हे भगवान 
(6), तारे (4), मनुष्य हूं (5) 

8947 एक मित्र को पत्र (2), उदबोधन (2), मनुष्य हूं (2), नई पौध (2), 
मांजों और मांजो (2), जनकवि (2), पराषाणी (5), जयति जयति 
बरसात (5) 

948 कवि (2), तपंण (2), शपथ (2), ऋतु-संधि (2), तालाब की मछलियां 
(2), विजयी के बंशधर (2), कवि-कोकिल (2), एटमबम' (2), भूस का 
पुतला (2), साथी रुद्रदत्त भारद्वाज (6), जन्मदिन शिशु-राष्ट्र का (6), सच 
न बोलना (6), लाल भवानी (6), लो, देखो अपना चमत्कार (4), नौलखा' 
हार (4) 

949 बह कौन था (2), जयति जयति बरसात (2), बरफ पड़ी है (2), साथी 
गणपति (4), केसर की मासूम क्यारियों से आती आवाज (4), भारत माता 
(5), छोटे बाबू (5) 

8930 पक्षधर (2), बजठ-बात्तिक (2), योगिराज अरविन्द (6) महाकवि निराला 
(6), बाकी बच गया अच्डा (6), भारतेन्दु (4), लाल कमल (4), नोच रहे 
दहलीज खीजकर (4), कवि (5), प्रेत का बयान (5) 

(95] धरती (2), जाली नहीं और खाली (2), आओ तुम्हें भली भांति पहचान 
गये हम' (6), अजगर करे न चाकरी (6), मैं कैसे अमरित बरसाऊ (6), 


फाँसी! की सजा पाये हुए'*"'****' बारह वीर तिलंगे (4), स्वदेशी 
शासक (5 

952 प्रेत का बयान (2), जयति जयति सर्वमंगला (2), वणिकय पुत्र (6), संत 
विनोबा (5) 


953 अरुणोदय (2), दधीज्ि मिराला (6), साथी स्टालित (6), डिगा ने पाया 
रोहिताश्व का मोह (6), पूरी आजादी का संकल्प आज दुृहराते हैं (6), 
लक्ष्मी (6), बताऊ' ? (6), सौदा (6), नेपाल का मौजबान (6), आइजन- 
हावर (6), जोमो केन्याता (6), तीस हजारी कार (6), तया तरीका (6), 
चमत्कार (6), मास्टर ! (6), खडी न होगी हम दोनों के बीच कभी दीवार 
(4), पंडित जी जाने वाले हैं रानी के दरबार मे (4) 

934 अनुदान (6), तिकडम के ताऊ (6), पुलिस अफसर (6), छड़ी है ट्रेन (6), 
नेहरू (6), झंडा (6), नवादा (6), मैं हुं सबके साथ (6), बहू तो था 
बीसार (6), ,छेदी जगयब (4.), माजियों के बापू (#), अमलेन्दु एम० एल० 
ए० (4), चीलों की. चली जराक (4) 


( है ,) 


955 ऐसा क्या अब फिर-फिर लेगा (2), तपंण-ख (2), आत्मा की बांसुरी (6), 
दोन-वोलगा जमुना-गंगा आज हो रही एक (6) 

956 क्या अजीब नेचर पाया है (2), तुम' किशोर तुम तरुण (2), होती बस आंखें 
ही आंखें (2), ओ जन मन के सजग चित्तेरे (2), हो बंभोला (6) नीली 
झील और जलचर (6), सशय में पड़ गये तथागत (6), चाचा भरे 
चाबी (6) 

957 जयति नखरंजिनी (2), तो फिर क्‍या हुआ (2), सौन्दर्य प्रतियोगिता (2), 
हंटे दनुजदल (2), और तू चक्कर लगा आया तमाम (2) कैसा लगेगा तुम्हें 
(2), नीम की दो टहनियाँ (2), बसन्‍्त की अग॒वानी (2), अकाल और उसके 
बाद (2), बहुत दिनों के बाद (2), नाकहीन मुखडा (2), यह कैसे होगा (2), 
सतरंगे पंखों वाली (2) 

958 देखना ओ गंगा मैया (2), गीले पाक की दुनियां गई है छोड़ (2), आओ प्रिय 
आओ (2), काले-काले भंवरे (2), तन गई रीढ़ (2), यह तुम थी (2), 
ख्‌ रदरे पैर (2), तन है सांवला सलोना (6) 

960 बीते तेरह साल (6), बोलो कितने बदनाम हुए (6), त्रिमृर्ति (4), पुरानी 
जूतियों का कोरस (4) 

96] दूर-दूर से आये हम मनवाने निज अधिकार (6), अच्छा हुआ कि जनता को 
मिल गई तुम्हारी थाह (4) । 

962 भाई भले मुरारजी (6), दिल्‍ली चलो ! (4), तरल कनक (4), कबन्ध (4), 
फंसल' (4) 

963 कंचन-सृग (6), इस हाथ दो उस हाथ लो (6), फिलहाल (6), दान दो ! 
दात दी !! (4) 

]964 तुम रह जाते दस साल और (3), तुमने कहा था (3), विकल है गुलाब (3), 
विजय हुआ बसन्‍्त (3), पावस तुम्हें प्रणाम (3), फुलें कदस्ब (3), घत- 
कुरंग (3), मेध बजे (3), धूप में खिले पात (3), पछाड़ विया मेरे 
आस्तिक ने (6), करवटों लेंगे बूंदों के सपने (6), छेड़ी मत इनको (6), 
लाली बढ़ी सौ गुनी (4) 

965 लाल बहादुर (3), हजार बांहों वाली शिशिर (6), और बस अंधकार है 
(6), मांग रही तरुणाई वो हथियार (6), भारत भूमि में प्रजातत्त्र का 
बुरा हाल है (6), खूब फंसे हैं तन्दा जी (6), खड़ाऊ थी गद्दी 

/' 'पर (4) 

]966 रू के चली गयी बुआ (3), शासम की बच्दूक (3), आए दिन बहार के (3), 
दिल' लदै सिंहासन' राय के' (3), ' लीं यह उमड़-उसड़ आया (6), कल और 
आज (6), नाहुक ही डर गई हुजूर (6), एक्शन में आ। गये लाख लाख (6), 
लोगे मोल ? (6), कर दो वसन' (6), फिक्र में पड़ गये कामरेड ! (6), 
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चलो चलो धरना दें चल कर (4), उम्मीदवार (4), वहू फिर जी 
उठी (4) 

अच्छा' किया उठ गये हो दुष्ट (3), माधवन्‌ आनन्द शंकर (3), बाढ-67 
पटना (3), दूर बसे उन' नक्षत्रों पर (2), देवि लिबटीं (2), चौधरी राज- 
कमल (2), गेहूं दो, चावल दो (6), गांधी टोपी : हैट के प्रति (6), धब्य- 
धन्य श्रीमानों के श्रीमान (6), लौडर अपोजिशन का-कांग्रेसी (6), सुलग 
रहा वियतनाम (6), रोये बड़े-बड़े बलिदानी (6), देखा सबने 'चिड़ियाखाना 
(6), बातें (6), जी अकाल 'सहाय' (6) 

तीन' दिन, तीन' रात (3) भारतीय जनक्रवि का प्रणाम (6), जय है कीचड 
(6), उजली हसी के छोर पर (6), शिकागों होगा हनोई (6), काओ की : 
स्वगत चिन्तत (6), हृत्यारा (6), .डालर रोया ब्रिलख-बिलखकर (6), 
हाय रे ! ओ आला कमान (6), भज गोविन्दम्‌ मूढसते (6), आखिर “*'**' 
इन्सान हैं भाई मोरारजी (4), स्वगत-चिन्तन कांग्रेसी आला कमान का (4) 

फेप टू फेष (4), वाह भाई मंडल (4), कोरस : चन्द विधायकों 
का (4) 

बतला दो बापू क्या थे तुम ? (3), तीनों बन्दर बापु के (3), मंत्र कविता 
(2), अब तक छिपे हुए थे उनके दाँत और नाखून (4), धूल चटाओ (4), 
ऋति तुम्हारी तुम्हें मुबारक (4), सरकाऊ सीढ़ियां (4) 

लेनित तुमको लाल सलाम (3), महाप्रभु जॉन्सन-क (3), महाप्रभु जॉन्सन- 
ख (3), याद आता है तुम्हारा नाम (6), दो पंचक (6), भाज मैं बीज हूं 
(6), लायें मीठे वचन कहां से (4) 

रहे गूंजते बड़ी देर तक (3), अब तो बन्द करो है देवी मह चुनाव का प्रहसन' 
(3), ताशों में ह्वी बचे रहेंगे अब तो राज़ा राजी (6) 

घर से बाहुर निकलेगी कैसे लखवबस्ती (3), देख लो इनके कई कई माथ हैँ. 
(3), महामना मेघराज़ (6), पड़े है दिन रात (6) 

प्रजातत्त्र का होम (3), शालवनों के निविड हापू मे. (3),' मैं तुम्हें अपना 
चुम्बन दू गा (3), देशी तुम तो काले धन की बैसाज्ली पर टिकी हुई हो 
(६4) प्रैने दांतों वाली (4), पता नहीं, दिल्‍ली की देगी शोर हैया 


' कली (4) 


तुम तो नहीं गई थी आग लगाने (), इन्दू जी क्या हुआ आपको ( है 
इए जरण चूसूं आपके (), जप्रप्रुकाश,प्रर पड़ी लावियाँ लोकत॑क्त 
(।)/ बाधित (।), क्रान्ति घुफ्ब्रुगाई।है. (), काश, क्रांति उतनी भासांभी से 
हुआ करती (! ०. अक्न पीसी (4) 

पा. गये हैँ (3), झूबड़ों के अंसू बढ़े. हैं (3) पूछते हैं विक्षणत परस्पर (3) 
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अच्छा तो (3), अगले पचास वर्ष और (१), थी से ईया थो अखिर (); 
जाने तुमे डाथन हो (), इसके चेसि संसंदकैसद सब रेल है (0), सूरज 
सहम गे उंगैंगे। (), यह बँदरेंग पहाड़ी शुफी संरौजा (), िर्चेड़ी विप्लल 
देखी हमने ()), संत्ये ((), अहिंसा (4) सिंके हुए दौं भुंदेंठे (१), छोटी 
भंछ॑ली शहीद॑ हो गई (१), पंसेन्द आएगी शुमहँ ४7९ को सुंदीध॑ जीवन (), 
प्रतिबद्ध हुं (), धज्जी धज्जी उड़ा दी छोकरों ने क' (), हाथ 
लगे ऑज पहुंली बार (), हैँकूमंत की नंसेरी ), तैंकरली मरे साथ रहेंगी 
(), जरासन्ध (), सदाशय बन्धु (), थकित चर्किते अ्रैभि्तें भरत मेन (), 


' आँखे में डालें सकते हैं () 
5, चन्तू मैंने सपचा देखा (), लाल साहू (|), कंम्धुं डा जगभ्राथन (), 


नेवला (), खटमंल (), खल गई होली इस हे ), वैतन भ्रोगी ठहलुआा 
नहीं है (), मुर्ग ने दी बांग (), जी हाँ यह सबकी चहेती है (), सुबह- 
सुबह () बसन्‍्त की अग॒वानी (), इन सलाखों से टिकाकर भाल (]), 
फिसल रही चांदनी (), होते रहेंगे बहरे ये कान जाने कब तक (), वो 
चांदनी ये सींखचे (), हरे हरे नये नये पात (), नंगे तरु हैं नंगी डालें 
(), इ६-गिद संजय के मेले जुड़ा करंगे (!) कब होगी इनकी दीवाली (), 
वाल बाल बचा हूं मैंतों (), नये नये दिल हैं (), रहा उनके बीच 
मैं (), परेशान' हैं कांग्रेसी (), नये वर्ष की अग॒वानी में (4), सेटिमेंट (4), 
भला और क्या चाहिए (4) मोर न होगा उल्लू होंगे (4) 


शैलेन्द्र के प्रति (3), तना है वितान (3), जादुई परस, जादुई परस ! (3), 
यह गुस्से की एक्टिंग (6), मैं उसे छोडंगा नहीं (6), तुम धन्य हों ! तुम' 
अनन्य हो !! (6), अभी अभी हूटी है (6), तीस साल के बाद () भारत 
पुत्री का मुख मन्डल हुआ किस कदर पीला (), इस चुनाव के हवन कुड 
से (), तुनुक मिजाजी नहीं चलेगी (), जनता वाले परेशान हैं (), नये 
सिरे से (); नुक्कड़ जिन्दाबाद (), हम विभोर थे अगधानी में (), हरि- 
जन-गाथा (), इतना जल्दी भूल गया (4), थरुग की चहल पहल (4), उनके 
उर पर मोहन माला (4), नौ दिन चले' अढाई कोस (4) 

हमारे दिल में (3), हो गये बारह महीने (3), माई डियर दद॒दू हमारे (3), 
जो जी में आये कहो (3), हुआ ! हुआ ! ! हुआ !! ! (3), घटकवाद की 
उठापटक है (3), आतुर जीव की प्रार्थना सुनेगा कौन (3), 26 जनवरी 
5 अगस्त (3), तथने फूला फुला के (6), दौड़ गई है पुलकन रोम रोम में 
(6), हमने तो रणड़ा हैं (6), खूब सज रहे (), हाय अलीगढ़ (), देवरस- 
दानवरस (!), नित नये मिलन हैं (), पुलिस आगे बढ़ी (), बात्राएं दीर्ष 
हैं (4), डेमोक्रसी की डमी (4) 


( १४ ) 


979 कुत्ते ने भी कुत्ते पाले देखो भाई (3), वो अन्दर से बांस करेंगे (3), न गधी 
का न घोड़े का (3), ग्रुरू गुड (3), ज़ी हाँ, लिख रहा हूं (3), फैल गया है 
दिव्य मूत्र का लवण-सरोवर (3), बादलों ने डाल दिया है बैरा (3), प्रति 
हिंसा ही स्थायि भाव है (6), बदलियाँ हैं. (6), बेतवा किनारे-एक (6), 
बेतवा किनारे-दो (6), हम भी साझीदार थे (6)कैदिव्य चिन्तन (4), हेसन्ती 

बादल हैं (4) 

980 खिला है यह अनोखा फुल (6), बड़ी फिकर है हमें तुम्हारी (6), नदियां 
बदला ले ही लेंगी (4) 

98] अच्छा किया तुमने (4), पटनायक नागभूषण (4), दल बदलु बुजुर्ग (4), 
लोकतन्त्र के दर्पण में (4), विकल हैं, व्याकुल हैं (4), बार-बार हुए हैं लह- 
लुहान (4), लोह गोपिकाए' (4), छोटी मछली बड़ी मछली (4), जान भर 
रहे हैं जंगल में (4) के 
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